Закончиьшийся недавно второй 
пленум Комиссии партийвого контро- 
ля обсудил ряд вопросов огромной 
политической важности, вопросов, не- 
посрехотвенно касающихся и работы 
нашей промышленности. 

На примере четырех  паркоматоп 
{НКПО, Наркомвох, Наркомзем и Нар- 
комсовхозов) пленум проверил, как 
фактически идет перестройка аппара- 
та на основе указаний ХУП с’езда 
партии. Пленум пришел к выводу, 
что перестройка по существу еще ве 
проведена. Сплошь и рядом перест- 
ройка ограничилась только перенме- 
нованием отделов, секторов, перебро- 
ской людей без наменения существа 
их работы. 

То же самое мы вынуждены, к со- 
жаленню, констатировать ч в отно- 
шении аппарата нашей промышлен- 
ности. Структура ГУЁФ. по сущест- 
ву, не получила пока значительного 
изменения, налицо имеется се функ- 
ционалка. Вновь созданный Пропз- 
водственный отдел художественных 
фильм еще не укомплектован и по- 
настоящему не развернул своей ра- 
боты. Не провелена ло конца реорга- 
низация руководства трестамн (0с0- 
бенно Союзфото) учебнымн завелени- 
ями, капитальным строятельством. 

В трестах также не завершена пе- 
рестройка. Не так давно мы писали. 
например, о плохой организации ап- 
парата ФОКХТ. На фабриках и за- 
водах кинопромытленностн ° верест- 
ройка.явно отстает. 

Больше всего недочетов у нас не 
столько в несовершенстве организа- 
ционных форм, сколько в подборе лю- 
дей. Совершенно правильно сказал 
т. Каганович: «Мало установить 
структуру и расписать штаты на бу- 
маге. Вопрос решают люди, и не 
тельно руководители отделов и глав- 
ных управлений, но и средние звенья 
— работники секторов, групп, ответ- 
ственные исполнители». 


за большевистс ий 


КОНТРОЛЬ ИСПОЛНЕНИЯ 


И как раз по линни подбора людей 
у нас сделано крайне мало, а это 060- 
бенно бъет по фабрикам. 

Нет нахобности доказывать, что 
неудовлетворительное выполнение 
нашей промышленностью полугодово- 
го плана (см. статью «Итоги полу- 
годия»} стоит в прямой и непосредст- 
венной связи с плохой перестройной 
рабеты. И именно в меру наших ус- 
пехов в перестройке рукоподства ны 
имеем успехи в выполнении полугодо- 
вого плана. По сравкенню с прошлым 
годом мы ндем почти по всем отрас- 
лям производства на возроешем уроп- 
не и хаем сравнительно больший про- 
цент выполнения полугодового плана. 
Но тем не менее на решающих уча- 
стках полугодовой программы мы не 
выполнили (художественные фильмы. 
пленка, учебные немые фильмы и 
лр.). 

Причины отставания особенно “ясна” 
вулны на примере пленочной промы- 
шленности. Совершенно правильна 
указала на эти причины «Правда» в 
номере от 7 ноля. Газета «Кино» 
неоднократно указывала на плохое 
руководство фабрикой и внутри са- 
мой фаэрики. в частности, на пло- 
хую организанию технологического 
процесса. на пренебрежение к пап- 
росам о кадрах (см. например № 24 
от 28/^). 

Стонли только ГУКФ и ФОТ 
придожнть руки к Нереславльской 
фабрике (смена руководства, личные 
выезды руководства на Фабрику и т. 
п.), как мы имеем вемехленно’ улуч- 
шенне работы фабрики. Во втором 
квартале фабрика зпервые за все 
свое существование выполнила план, 
Это значит. что лело не в «об’ектив- 
ных причянах», а в нас самих, в 
полборе людей, в нашей организован- 
ности. 

То же самое следует сказать 0 
Москавскох кинокомбинате. Улучше- 
ине руковолетва ГУКФ. значительная 


НИНО—НА УБОРОЧНОИ 


МОСГОРКИНО 


Мосгоркино ‚разработал пзан рабо- 
`тыг кивотеатров по обслуживанию 
Уберочной кампании. 

Адииниетрания я общественноеть 
винотезтров «Художественный». 
«Сиена», «Моссовет». «Уран» и 
«2-й рабочий» организует посеще- 
ние кинотезтров колхозниками, при- 
езжающими ва рынки. 06 этом ме- 
роприятин колхозники будут опове- 
щатьсн специальными плакатами в 
р”Кламой, расклеенными на рынках. 
Там же — льготные кассы. В фойе 
будут выставлены художественные 
плакаты. посвященные решениях 
“ партий и правительства по убороч- 
ной кампании, в читальнях — сни- 
ски и витрины литературы. рекомен- 
дованной к уборочной кампании. 

Кинотеатры,  шефствующие нал 
колхозами, совхозами п политотде- 
лами МТС, организуют выезды кино- 
передвижек с механиками в культ- 
работниками к подшефникам пля 
кинообслуживания уборочной на ме- 
стах. 


Кинотезтры,  шефствующие нал 
заводами, предприятиями.  прикре- 
пляют передвижкн к бригадам. ш- 


сылаемым завидами в свои подшеф- 
ные колхозы, совхозы и МТС, 

Помимо этого все кинотеатры по- 
могают райшефсоветах в организа- 
ции агитфургонов. выделяя для это- 
го инередвижки, культурника, меха- 
ника и соответствующий фонд 
фильм, который подберет директор 
тезтра с представителями райшеф- 
совета. 

Все кинотеатры золжны система- 
тически информировать трудящихся 
© ходе уборочных работ. выпускать 
фотогазеты, стенгазеты,  художест- 
венные шаты с материалами об убор- 
`хе урожая в Московской области в 
в Союзе в целом. 

Таков план. разработанный Мос- 
горкйно и спущенный кинотеатрам. 

Кинотеатры приступят в осущест- 
влению плана уже в первой полови- 
не июля. Администрация и общест- 
венцость кинотеатров должны все- 
мерно содействовать выполнению 
этого плана. 

п, Х. 


А. | Мальро 
ПИШЕТ СЦЕНАРИИ 


В беселе с нашим сотрудником из- 
вестный — франпузский писатель 
А. Мальро рассказал о ближайшей 
своей работе. 

— Во Франции, — говорит Маль- 
ре, — я никогда не писал сценариев, 

‘Так как книги хоп — слишком ре- 
волюционны, чтобы можно было на- 
деяться получить разрешение на 


их экранизацию. Сейчас по хогово-‹ 


ренности с Межрабпомфильм я при- 
ступаю к работе над’ сценариех по 
последнему моему роману  «Челове- 
ческие’ условия». 

В°’романе изображена эпоха рево- 
лЮций в Китае, измена Чан Кай-ши. 
Последняя. сцена в рохане — герои- 
ческая жертва коммунистов. Захва- 
ченные белыми, оня сгорают в авто- 
мобиле. Будущую фильму я 
себе-как. большую социальную  тра- 
кедию. 


КОЛХОЗНЫЕ 
СЕАНСЫ 


Козлектив работников кинотеатра 
«Художественный» готовится к 0б- 
служиванию хлебоуборочной кампа- 
ВИН. . 

Театр, совместно с райшефеоветом 
Фрунзенского района направляет - в 
один из колхозов Московской области 
киноперехвижку. механика н ком- 
плект фильм. : 

Возле театра на улице и внутри 
«го организуются витрины хлебоубо- 
очной. 

Перел началом сеансов в зале хро- 
ники будут регулярно демонстриро- 
паться хроникальные фильмы, по- 
священные хлебоуборочной кампании. 

Колхозники, приезжающие -на Ар- 
батский рынок: будут обслуживать- 
ся специальной кассой на рынке. 
Колхояникя получат билеты с пятн- 
лееятипроцентной скидкой. 

Перед началом сеансов колхозни- 
кн. посетители театра, будут обелу- 
жены беседамн, музыкальными вы- 
ступлениями. выставками, литерату- 
пой по сельскохоляйственным вопро- 
гам. 

На Гоголевском бульваре организу- 
ются виносеансы. посвященные по- 
пуляризацин залач  хлебоуборочной 
кампании. 

Ю. Е. 
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кн ГЛАВНОГО УПРАВЛЕНИЯ 


КИНО - ФОТОПРОМЫШЛЕННОСТИ 
ПРИ СНК СССР и ЦЕНТРАЛЬНОГО 
КОМИТЕТА СОЮЗА РАБИС 


смена руководящего состава фабрики 
уже дали улучшение в работе ком- 
бината. Правда, эти улучшения пока 
невелики, но, если и впредь руковох- 
ство фабрики будет еще кренче, еше 
больше будет мобнлизоваиа общест- 
вепность, то можно смело сказать, 
что Потнлиха действительно станет 
передовой кинофабрикой Союза. 
Особое вынмание иленум ВПЕ уде- 
лил вопросам участия в контрольной 
работе профсоюзов «легкой кавале- 
фин» н печати. Мы должны признать, 
что па предирнятиях кино-фотонромы- 
щиленности и в управленческом  ап- 
парате профсоюзы не сумели орга- 


оиизовать широкий массовый контроль 


над работой аппарата, не организова- 
ли похода против каннеляреко-бюро- 
кратических методов руковолетва. 
«Легкая кавалерия» у нас пока со- 
вершецно не проявила себя и нуж- 
даетгя в большой активизации. 


«Во всей массовой контрольной 
работе, — гуворится в решениях 
второго пленума КПК, — огромней- 
шую роль должна сыграть наша пе- 
чать — от цеховых стенгазет и фаб- 
рично-заводсних многотиражен до об- 
ластных и центральных. Опираясь на 
тесную связь с миллионами рабкоров 
и селькоров, газеты должны во мно- 
го раз энергичнее бороться за венры- 
тие и устранение различных  недо- 
статков и безобразий, за доведение 
по конца поднятых вопросов». 


Газета «Кино», как нп наши фаб- 
ричные многотиражки. не стала еще 
подлинно массовой газетой, не про- 
никла своими щупальцами во все 
поры. пронаводства и, самое главное. 
не научилась доводить до конца под- 
нятые вопросы. Мы не имели систе- 
матической связи и контроля за ра- 
ботой всех звеньев производства и 
аппарата, Крайне слабо пока.мы ста- 
вим вопрос. организации процесса 
производства п борьбы с канцеляр- 
ско-бюрократическими методами 


аппарата снизу д@ верху. 


Этому препятствовала прежде вее- 

го плохая организация работы газе- 
ты. аш и то особенно болезнен- 
ное реагирование на критику и са- 
мотратику, какое свойственно кино 
р икам всех родов и рантов. На- 
ши работники, особенно творческие. 
бат только похвалы. Опроверга- 
тельство у нас весьма широко развя- 
то. При этом надо отметить, что иног- 
да этд проходит даже прин участин 
парёийных и профсоюзных  органи- 
заций. 

Парторганизации обязаны прежде 
всего перестроиться на активное со- 
действие и руководство нонтрольной 
работой профсоюзов, «легной кавале- 
рии» и печати. 


Редакция газеты «Кино» принима- 
ет к неуклонному руководству указа- 
ние второго пленума КИК: «Редан- 
торы центральных наркоматсних га- 
зет должны иметь в виду, что, явля- 
ясь органами наркоматов, они отве- 
чают перед партией и не могут до- 
пускать на страницах газеты прояв- 
ления «ведомственности»,  ‘замалчи- 
вания недостатков «своего» наркома- 
та и т. д. Центральные наркоматские 
газеты должны решительно усилить 
свое участие в массовой нонтрольной 
работе, помогать Комиссии  партий- 
ного и советского нонтроля вскрывать 
недостатки м бороться за их устра- 
нение». 


ру-. 
ководетва, за четкость работы всего’ 


| 


МОИ РЕПЕРТУАР 


Тематический илап, даже воли бы 
он соблюдалея, таил в себе основной 
норок: пока сценарий пе был. сотов, 
режиссер не зпал, что ему придется 
делать. Возьмем, к примеру, тему ” 
материнстве. Здесь можно дать бес- 
ечетное кодичеетво сюжетов с но- 
вым, своеобразным скапром. местом 
действия, героямн и т. д. Мой ре- 


пертуар леен. не работая пал 
«Гарменью». я уже полбирал себе . 
актеров для «Ирипкина рекойда». 


Олновременио я работаю нал. ма- 
териалам своей следующей постанов- 
ки «Сказка» и еще слелуютщей &Оте- 
пан Разип». 

Такая четкая перспоктирй. дает 
возможность планировать актеров. 
Группа знает, что ей пе угрежают 


простои, знает, что опа будет: зелать 
лальтис. 
Четкий репертуарный план дает 


возможность планировать работу 
оператора, художника п композитора. 

Это важно не только для режис- 
сера. Это не менсе важно лля про- 


паводства. 
И. САВЧЕНКО 


КОНКУРС 
НА СЦЕНАРИЙ 


Раньше, во время «тематического 
плана», разделы сго с обозначения- 
ми вроде «колхозтый». «городской». 
«индустриальный» и т. д. никогда 
пе были пастоящим произведетвен- 
ным планом для работы 


Тематический план был, только 
пумажной, а режиссеры (иногда с по- 
мощью фабрих, а чаще без ‘их по- 
мони) метались в поисках темы, ли- 
бретто и сценария. тем самым отре- 
мясь создать для себя то. что пазы- 


вается «репертуар». ` 
Следовательно, понятие, } которое 
кроется пох словом репертуар, — не 


новость для режиссера, желающего г. 


полной загрузкой работать ва произ- 
педстве и волнующегося за ,булущее 
этого производства. Отсутствие на- 
стоящих полноценных произведений 
кинодраматургни приводило режиесе- 
ра к мучительным бескопечпым иро- 
стоям. И, конечно. вопрос, адресован- 
ный режиссеру об его отношения г 
Я — вопрос праздный. 
Каким ке образом 
количество сцепариев. которое могло 
бы вполне удовлетворить не только 
па сегодняшний день. по м было бы 
основой для создания репертуара? 
Привлечение в кило писателей я 
траматургов театра уже успело дать 
которые положительные результа- 
ты. Но этого ее недостатонно. Воз- 
можно, что широкий конкурс на сце- 
нарий (о примеру конкурса теат- 
ральных птес этого года). который 
был бы обеспечен не менее авторитет- 
ным жюри и таким же к пему вни- 
маннем даст лу обо. 
торая необходима для повышения как 
качества, так и количества спенаря- 


ев. 
Б. БАРНЕТ 


ХОРОШЕЕ 
НАЧИНАНИЕ 


Идея репертуарного плана -—— это 
лучшее, что можно сейчас приду- 
мать в вопросах планирования кино- 
постановок. 

Тематический план не оправдал 
себя. И это неслучайно. В любой ки- 
ноорганизации режнесеры ходят взал- 
вперед, ожидая сценария. У режис- 
сера песколько тем и пустые руки. 

Я надеюсь. что метод репертуар- 
ного планирования. который уже в 
самом начале своего существования 
лает реальные положительные ре- 
зультаты, будет применен во всей со- 
ветской кинематография и из прекра- 
еного начинания превратится в рабо- 
чие правила. 


М. БАРСКАЯ 


о 
ПВН Е ТЕТ ИТЕРАЯЕО со 


„ОБЯЗАТЕЛЬНАЯ 


создать такое. 


Ух: 


Начиная с 1931 г., руководство 
воветекой кинематографии ведет си- 


‚стематическую в упорную борьбу за 


тематический план. Этому вопросу 


уделялось и уделяется огромпейтее 
внимание.  Созываютея советшалил. 
конференции. В 1934 г. руководя- 


щие работники ГУКФ раз’ехались по 
фабрикам, где припижали самое близ- 
кое и активное участие в создапив 
тематического ичана. 

Однако все нарасходованные усн- 
ани и энергия дали весьма пезначи- 
тельный результат. “ 

В кинематографии хазно привык- 
ли к таким словам, как «едвегия» и 
«переломы». Применяется эта терми- 
пология и в характеристике темати- 
ческого плана, но состоявие темати- 
ческого планирования и планы по- 
казывают, что «воз и ныне там» 
или очель мало сдвинулся с места. 


В цитируемом нами документе” (о- 
юзкино «Предварительные установки 
лля составления темилана Союзкино 
на 1932 год» количество политиро- 
светкартин намечено в 67 проц., а 
художественных — 33 проц. это 
декретировалось как политическая 
директива. Ночему 67 проп. полит- 
проеветфильм и никак ве меньше. 
авторы атого документа не считади 
нужных об’яенить. Но зато еторон- 
пиков сокращения количества полит- 
просветфильм сразу об`явили полити- 
ческими певежлами и дельцажи ком- 
МРрческого экрана. , 

Мы привели эту справку вовсе ре 
для того. чтобы обличить руковолат- 
во кинематографии в слабости его 
квалификации и забвения звойх 
оптибок. а для того, чтобы венрыть 
развитие тематического планирова- 
ния. - 

67 проц. политпросветфильм поло- 
жили свою печать на тематическое 
планирование. Основной вид кино- 
продукции влиял и определял взгля- 
ды на тематическое планирование. 

«Признавая, что наиболее сложных 
! трудным является планирование 
тематики в отношения хуложествен- 
ных фильм. мы обязаны наиболее 
тщательно подойти к разрешению 
этих вопросов. стремясь путем соче- 
тания политических задач кинема- 
тографии и творческих заявок писз- 
тельевих в сценарных кругов най- 
ти синтез, обеспечивающий реальчое 
выполнение политической прогламуы 
кинематографии». 

Творческие заявки режиеееров не 
учтены. а только заявки «писатель- 
еких н сцепарных кругов». Такое от- 
ношение к режиссеру художествен- 
ной фильмы — результат того. чта 
в основе тематического планирования 
лежала агитиронкартина. 

«Нет никакого сомнения в тох. 
что агитиропкартина значительно в 
Польшей мере. чем художественная. 
полдается более четкому планирова- 
нию в области политических  уста- 
цовок». Не только планирования, л10- 
бавим от гебя. но и руковолству в 
целом. |. . | 

Агитиронкартина пронеслась по о 
ветокой кинематографии, как ура: 
ган. внося повсюду огромные опу- 
стошения. До сих пор еще не под 
ечитаны результаты этого бедствия. 
«Ноддающаялся планированию» агит- 
пропкартина  диктовала . отношение 
руководства к плану вообще и’ тема- 
тическому плану  хуложественных 
фильм в частности. 

Директивы по составлению темз- 
тического плана. на 1934 г. преду- 
‚матрилают творческие заявки сце- 
наристов п режиссеров. организован- 
ные киноруководством. В этих уста-| 
новках лан ряд правильных указа-) 
ний о значении творческой заявки. 
@ самотеке, об организации творче-\ 
ских заявок Однако директива“ 
страдает одним 
практякя кинопроизводства. 
план-—в воздухе и кинофабрики де-, 
лалн картины, которые им предлага- { 


ли делать режиссеры. Сценаристы. :. 
за которых так доставалось вредите-!, 
осталиеь попрежнему 


лям в 1932 г., 
фуражирами режиссеров. 

Директива по составлению темпла-. 
на на 1934 г. вокрывает ряд недо-°. 


общим недостатком: * 
оторванностью от производственной: 
Произ-› 
водетво 1933 г. показало, что тем-. 


четов кинофабрик и попутно обру- 
птивается иа «схоластов» методики: 

«Нам не пужвы схоластические 
понски вовой методологии  темати- 
ческого планирования. ибо действу 
ющал методология темплана (не сме 
пивать с методологией плава по 
финапсопо-производетвениым пропес- 
сам) при условии активной работы 
являстся вполне уловлетворительной. 
Его нехостатки лежат не в теоретиче- 
ских осповах настроепия в установ- 
ках. а в оргавизации, т. е. в мето- 
лике папой работы. в установлении 
вполне правяльных методических ус- 
тановок. на власть стихии и само- 
така». Конечно, все дело в органи- 
зации. Грош цена самым лучшим 
методологическим установкам, если 
они остаются висеть в воздухе ин пе 
превращаются в реальпые планы, в 
организацию дела. То, что в дирек- 
тяве названо схоластическими по- 
исками, как раз и было попыткой 
анзлиза чудовищного положения, что 
при правильной якобы, методологий 
получается неправильная практика 
в кипопроязволстве. 


Любопытно, что в этой же дирек- 
тнве лана убийственная критика су- 
шествующей практики, но критика 
оказалась недейственной. так как в 
самой директиве нет конкретных 
указаний. как изжить эти недостат- 
ЖИ. 

Призывы к организации темпла- 
на производят странное впечатление. 
когда они исходят от киноруководет- 
ва. Кула проше организовать, чем 
призывать к организация, Тем более, 
что кинофабрик не так уж много. 
Лучше руководить оргайизапией тех- 
плана, чем писать воззвания о его 
нелесообразности. 

Директива отмечает, что «лирек- 
тора кинофабрик, руководители их 
художественпо-производственных *0б`- 
гдинений. управляющие  трестов и 
лругих кнноорганизаций в большин- 
стве случаев ждут, когда творческая 
заявка сама возникнет у мастера, 
когда он сам выберет”для себя тему. 
когда он сам начнет ее оформлять. 
часто игнорируя квалификацией сце- 
чариста и писателя». 

Весь опыт 1933 г. показал, что 
«нгнорврование квалификации сце- 
нариета и писателя» — общее пра- 
вило в кинематографин и что руко- 
водетво очень мало сделало, чтобы 
ликвидировать это нгнорарование. 

Мы извиняемся за длинную выпи- 
ску из директивы, но этот пункт 
имеет большое значение. Мы его при- 
волим пеликом. 

«Темплан всякой оргализации ста- 
повитея порочным, если он не ис- 
пользует богатейшего опыта литера- 
гуры п смежных областей искусства. 
ибо кинематография самая молодая 
обтасть этого искусства в она мо- 
жет найти питающие соки. силы и 
помощь прежде всего в этих смеж- 
ных областях 

Состояние: сценарной работы, ва- 
их. сценалных- жалров- сейчас та- 
ково, что бел широкого и правиль- 
пого использования этого опыта, без 
преломления его к конкретным 0со- 
бенностям кино. нельзя будет создать 
доброкачественного темплана.  При- 
влечение к спенарной работе писате- 
лей и драматургов и обязательная 
увязна их с конкретным режиссером 
должны стать одним из важнейших 
условий организации темплана ка- 
жлой кинофабрики. Это привлечение 
пе должно исчерпываться одним лить 
заключением договоров на сценарии. 
Писатели недостаточно знакомы с 
характером киноработы, они нужда- 
ются в опыте кинематографии. Она 
должны его получить от наших ма- 
стеров, от нашего киноруководства. 
получать «не вообще», а системати- 
чески и конкретно. исходя из харак- 
тера поручаемей им работы. 

При этом нужно решительно пре- 
гечь схоластические разговоры о 
«примате» сценариста п спепария, 
об`ективно противопоставляющие пи- 
сателя-сценариста кинорежиссеру, и 
вместо этой вредной болтовни нало. 
наоборот, крепить их творческую ко- 
‚ операцию вокруг работы пах ков- 
кретным сценарием. 

Для этого. между прочим, надо 
ЕО От езиеН 


ПОЛИ УДОЧКА“ ИЛИ РЕПЕРТУАРНЫИ ПЛАН 
) 


Статья т. Зайцева по замыслу ав- 
тора должна произвести коренной пе- 
реворот в тематическом нланирова- 
нии. «Методы тематического плани: 
рования уже изжили себя»... так на- 
чинает т. Зайцев, предлагая вслед за 
этим перейти от устарелого темати- 
ческого планирования х  составле- 
нию «репертуарного плана». 


Естественно. что читатель, заинте- 
гесованный  повейшим открытием, 
спешит узнать, Что это такое «ре- 
пертузрный план», без которого, по 
уверению т. Зайцева, никак невоз- 
можно светлое будущее советской ки- 
` нематографии. Вы читаете статью раз 
‘и другой, но суть предложения 
т. Зайцева остается неясной. Тогла 
ничего другого не остается, как при- 


ступить к тшательному штудирова- 


‚нию изложенных им мыслей. 


Сначала вы находите в статье кри- 
тику существующей методики  тем- 
планирования. Это естественно: 1п0- 
нятно. что новая методика, очевидио, 
, исходит из анализа и из критики су- 
› шествующей. Но что. собственно, 
* вызывает осуждение 0 стороны 
т. Зайцева. когда он заявляет, что 
лемиланирование превратилось в «ре- 
гистрацию сделанного» и перестало 
‘быть «действенной перспективой» ? 

‘Речь идет о составлении темилана! на 

основе. готовых сценариев. Это не 
‹ удовлетворяет т. Зайцева. Планиро- 
‘вать готовые сценарии — ато толь- 
0 «регистрация сделанного». 


{ 


} Мы че будем, сейчас докапываться. 


мыслю {почему автору так не хочется состав- 


ЩЯТЬ темплан из готовых сценариев. 
Но нельзя не обратить внимания на 


& .В. Д. -— другое. Сейчае твердо всеми усвоено, 


что темпланирование есть процесс, 
предполагающий непрерывную дея- 
тельность киноорганизаций. На от- 
лельных этапах этого процесса, когда 
подготавливается, з затем заверога- 
отёя верстка темплана, естественно. 
что регистрируется что-то сделанное 
и одновременно определяется продол- 
жение работы. От заявок работа идет 
к сценариям, от сценариев к гене- 
ральным планам постановки, от гене- 
<лальных планов к с’емочному про- 
цессу. Составление темплана по го- 
товым сценариям означает, что одпи 
из этапов плаповой работы завершен 
и начинается следующий. Да а в00б- 
ме «регистрация сделанного» (кото- 
рая так возмущает т, Зайцева) всегла 
и везле являетел составным элемен- 
том любого планирования. Не каса- 
ясь того общеизвестного факта, что 
все этапы подготовительной работы к 
темплану от заявки до свенария тре- 
буют непрерывной астивности кино- 
опганизаций. напомним т. Зайцеву. 
что само включение сценария в тем- 
план, т. е. окончательное утвержде- 
ние его дня постановки есть зень. 
требующая величайшей активности. 
ибо здесь сценарий последний раз 
(на этой стадии) обсуждается. крити- 
куетел, осматривается во всех дета- 
дях, берется на заметку для необхо- 
димых доделок в режиссерской раз- 
работке ит. д. 

Еажетсял, сказанного уже достаточ- 
ио, чтобы ясно видеть, как халеко 
отстоит практика живого темплани- 
рования от скучной картины «реги- 
страции сделанного», которая поче- 
му-то прелетавляетея глазам т. Зай- 
цева. 

Тем не менее т. Зайцев решитель- 


но настапвает па своем предложении. 
В чем же оно заключается? «Следу- 
ет перейти к планированию реперту- 
ара, включая в репертузрный план 
прежде всего настолько продуманные 
замьюлы-сюжеты, чтобы можно было 
говорить о них, как о проектах буду- 
ших фильм, или пезаконченные ва- 
рначты сценариев, которые следует 
обсуждать и изменять как находящи- 
еся в процессе работы. 


Третья срунна (заключелных сие- 
нарнев) не может составлять собой 
большинства...» (и т. д. см. статью). 
Хотя слово репертуар автором подчер- 
кнуто, однако, к чему оно здесь — 
не ясно. Ясно только одно. что ав- 
тор предлагает планировать в пер- 
вую очередь «замыслы-сюжеты» и 
«незаконченные варианты сценария». 
а главную опасность для планирова- 
ния видит в законченных сценариях. 
Какал радостная весть для тех кино- 
организаций, которые к установлен- 
ным срокам не имеют готовых сцена- 


риев. И не пужно! — ободряет их 
тов. Зайцев —это уже  изжитый 
этап. Самое прогрессивное  сейчае, 
это — «замыелы-сюжеты» и «неза- 


конечные варианты». 


Далее, повторяя всем известные 
требования о необходимости иметь в 
заявке сюжет, о желательности ори- 
витировки сценария на’ определенных 
иеполнителей. о нербходимости руко- 
подства на всех дтапах творческой 
работы. т. Зайцев. делает похытожи- 
гающий вывод: «Таким образом, ре- 
пертуарный плап должен охватить 
руководство творческим процессом. от 
первоначального замысла до карти- 
ны, включая и сюжеты и сценарии, 


что связано с двух-трехлетним отрез-\ 
ком времени», 


Все это хорошо! Но что это за шту-, 
ка все-таки «репертуарный план»?.. 
Лальше в своей статье т. Зайцев" 


связывает это с рядом правильных и‘ 
кинематографии. | 


актуальных задач 
но почему это «репертуарный план» ‘ 
—_ ОСТаетея неизвестным. 


Конечно, желательно намечать ДлЯ 
режиссеров постановку и на следую- 


ший год, а может быть, и на два года 


вперед. Но ведь каждому должно быть 
понятно без особых об’яенений, что 
здесь планировайне может быть в ог- 
ромном большинстве случаев 


ческий рост режиссеров, вихоизменя- 
Ютел требования зрителей. изменяют- 
ся условия производетва — и в наше 


время бешеных темпов странной бю- : 


рократической фантазней было бы 
запланировать обязательное закосте- 
нение творческого процесса на нес- 
колько лет вперед. 


Пытаясь хоть как-нибудь опреде- 
лить сущность новой предлагаемой 
работы, т. Зайцев пишет: «Темсове- 
шзние должно обсуждать состояние и 
перспектявы работы отдельных 1е- 
жиссеров и предприятий по всей 
сумме основных признаков их твор- 
ческого пути». Здесь заключается 
еще одна большая-ошибка т. Зайцева. 
Нам кажетфя, что темсовещания ‘дол- 
ииы обсуждать художественные про- 
изведения — сценарии и фильмы, об- 
суждал таким образом весь творче- 
ский путь спенаристов и режиссеров. 
Тов: Зайцев выдвигает в качестве 
об’ектов обсуждение режиссеров и 
предприятия. Очень уж. пройзвох- 


лить: 
орнентировочным. Нродолжается твор- : 


ственно-промышленный подход к за- 


. дамам темсовещаний! А самое ните- 


’ ресное, что, говоря о репертуарном 


. плане, т. Зайцев и здесь и во всей 
г статье совершенно упускает из поля 


зрения сценаристов. Фигурируют все 
премя киноруководство и режиссеры 
‚ (0 спенаристе в статье упоминается 
‚ лишь однажды в том смысле, что без 
. «репертуарного плана» он не знает. 
с кем ему придется работать в халь- 
‚ нейптем). - 

Рассуждения 9 «репертуарном пла- 
Че», так и остающемся таинственным 
незнакомцем, заканчиваются у т. Зай- 
} ева совершенно неожиханно: 
«Репертуарный план — это преж- 
{ 1е веего обязательство кино  перел 
| зрителем, поэтому важен раздел ре- 
‚ального выпуска картин па экран в 
| очередном году, картин, хороших и 
нужных. а ве феерия  нербальных 


тек или производственно и хуложе- 
ственно неполнопенных, хотя 'бы в 
{готовых сценариев». 


Да! Да! «Раздел реального выпуска 
картин», а не «феерия ‘вереальных 
тем». Это действительно важно! Ноя 
здесь т. Зайцев не удержался, чтобы 
‘не лягнуть еще раз требование гото- 
‘вых сценариев, под предлогом борь- 
‘бы против сценариев; произведствен- 
но я художественно неполноценных. 
Но. кто же защищает такие сденарии? 
«Репертуарный план» появился на 
свет как «крупное открытие», но 
прях ли на эту «тематическую. удоч- 
ву» пойдут наши киноорганизации, 
хотя на ней имеется такая’ привлека- 
тельная для иных нажива, как. «не- 
законченные варизнты сценариев». 


' : В. ВОЛОЩЕНКО - 


ЕЩАНИЯ 


БЯЗКА“ 


как можно быстрей пересмотреть пра- 
вила о‘сценарной работе, недавно 
установление некоторыми варком- 
просами без согласования с возгяав- 
ляющим кинематографию руководет- 
вом, построенные на основе ‘пресло- 
вутого «примата» сценария и сцена- 


риста. об’ективно снижающего зна- 
чение сценарной работы как орга- 
нической  частп постановки кино- 
картины». 


В этом пункте правильно указа- 
но, что необходимо привлечь писа- 
телей в вино, что вариться в 60б- 
ствепном соку недопустимо, но совер- 
пенно обойден вопросе о том, как 
зто сделать. Больше того, в этом же 
пункте имеются элементы. которые 
сводят на-нет и все призывы о при- 
влечении писателей 

Шо инипиативе. которая исхолила 
не от киноруководства, началось 
привлечение писателей в кино. По- 
явление таких драматургов. как По- 


годин, Олеша. Славин и Вишинев- 
ский, уже оказало свое большое 
влияние на качество сленариев, но 


это до сих пор организационно не 
закренлено. Никакой писатель не 
будет задерживаться в кино. если его 
будут обезличивать и переделывать, 
если ему булут навязывать соавтор- 
етво. Никакая кинодраматургия не- 
возможна. вели она пе станет достоя- 
нием широкого круга читателей. а не 
ограниченного числа кинопроизвод- 
ствепников. 

Ло тех пор. пока в одной Москве 
«числилось» 350 «сцепаристов», не 
могло быть и речн о кинодраматур- 
гии. Эти 350 человек никак не нот- 
ли претенловать на «примат» и ва 
внимание. Это были очень неудачли- 
вые ремесленники, которые стреми- 
лись к олной пели-—удержалься в03- 
ле гонорарной веломости. Именно это 
и держало кинематографню в постоян- 
ном страхе за сценарии. в постоян- 
пом «спенарном кризисе». Это же 
вынужлало режиссеров писать сце- 
парня. Режиссеры очистили кино- 
фабрики от халтурщиков-сценаристов 
й самн занялись спенарпой работой, 
по они же с помошью руководства 
закрыли лверя фабрик для настоящих 
авторов. 

Оттибочно думать, что вев нривле- 
ченные писатели будут писать для 
кино, если пе будут изменены уело- 
вия писательской работы ва кино- 
фабрике. 

На тематическом совещании часть 
режиссеров  усилепню доказывала, 
что писателей вообще мало, что они 
напишут один сцепарий и удерут из 
КИНО ВТ. 1. 

В том-то в дело, что нет вадобно- 
сти всех советских писателей пре- 
вращать в спенаристов. Не всегда 
нало требовать от писателя предста- 
вления раскадрованного сценария, 
Это дело кивофабрнкп в большей сте- 
пеня. чем писателя. Стоит почитать 
Афиногенова. как с ним работали в 

-МХАТ Станиславский и Немпобвич- 
Данченко. чтобы убедиться в малой 
основательности ссылки па кипосие- 
цифнку. 

«Привлечение к сценариой рабо- 
те писателей п драматургов и обя- 
зательная увязка их с конкретным 
режиссером лоляшы стать одним из 
важнейших условий организации 
гемплапа каждой фабрики». Вот эта 
«обязательная увязка» требует боль- 
шей ясноств. Кого в как увязать? 
Если писатель пе может написать 
сценария без того, чтобы режисеер 
предварительно не согласился ста- 
вить этот сценарий. то это увязка, 
которая сильно связывает писателя. 

Одними ругательствами по адре- 
су тех. которые занимаются «вред- 
ной болтовней» на эту тему. пе от- 
делаться. Так же неосновательно в 
абвинение «некоторых  паркомпро- 
сов» в создании правил. подлержива- 
юйшх «примат» сценаристов. Повя- 
днмому. речь идет о Наркомпросе 
РСФСР. который занял определенную 
позниию в этом больном вопросе, 
вместо того. чтобы только «призы» 
вать» к творческой кооперации. По- 
становление Наркомироса никак не 
преследует создания таких условий, 
при которых была бы певозможна 
совместная работа режиссера и сце- 
нарнста. Этп постановление в пнте- 
ресах гинопронзводства разграпичи- 
вает функции режиссера и писателя 
и указывает права того и пругого. 
Только таким путем п возможно с03- 
дание Т\орческой кооперапии, 

Стоит посмотреть. сколько писате- 
лей привлечено к работе нал сцена- 
рнем по Ленингралекой Фабрике в 
сколько режиссеров написали там 
сценария не только лля себя, во в 
для фабрики «вообще», чтобы убе- 
дитьсл. насколько постановление 
Наркомпроса РСФСР правильно. 


Кто стремится к широкому уча- 
стию писателей в кино. кто хочет 
сломить замкнутость киноорганиза- 
ций. тот обязан четко определить 
место писателя в процессе создания 
картины, а не ограничиваться пря- 
зывамн и заклятиями. 

Каждый ва своем месте. своими 
средствами — писатель, режиссер, 
композитор — участвует в создании 
картины. Нельзя регламентировать 
примат писателя илн режиссера. Это 
зависит от степени квалификации 
того и другого. Если явится кинема- 
тографический Шекспир, то его при- 
мат будет обеспечен, как бы «дирек- 
тиры» ии называли это «вредной 
болтовней». 

Наша задача — сделать все воз- 
можное, чтобы в кинематография: бы- 
ли тавие условия, которыё, содейет- 
пуют росту. кинолраматургов. | 

Ностановление Наркомпроса РСФСР 
как раз обеспечивает эти ‘возможно- 
сти. 

По повоху планирования тем — 
в следующем номере. 


Н. РУДЕНКО 


р 


От редакции. . 
. Материалы к тематическому сове- 
шанитю печатаются в порядке” обет: ;- 
дениа. 


РОДОЛЖНАИТЕ\ 


Режиссер Б. И. Юрщев находился 

в отпуску после своей послех- 
кей. работы «Любовь Алены», а ди- 
рекиня 2-й фабрики уже орнентиро- 
зала ого на постановку шуточной 
детской  копоткомотражной фильмы 
жАзбука коммунизма». Сцепарий был 
утвержден. На фильму был отпущен 
ЯнииТ в 220 тыс. руб. 

Режиссер отказался работать нал 
ж«Азбукой». Тогда днрекиня предло- 
жилз ему новую работу — ‘комелию 

имнина и Лунацкого «Даже не 
однофамилец». Режиссера ато уда- 
звлетворияо. Пристунили в работе 
(составление режиесерекого сценария, 
лохбой актеров и т. х.). Вее шло хо- 
рошо хо тех пор пока пачальник 
труппы т. Деменчун пе приступил к 
оставлению гепияана. 

Яикит, отпущенный па «Азбуку 
хоимунизма». был механичвсни пе- 
ренесен на «Даже не однофамилец». 
Но при этом не было принято во вни- 
мание, что фильма полнометражная, 
комедия, на сложном, связанном с 
большими затратами спортивном ма- 
териале (футбольнал игра, массовые 
сцены на стадионе, снепы пожара 
ит. х.). Унуствли также из вилу, 
что сумма 220 тыс. руб. — это лзже 
не срехвяя стоимость немой фильмы 


ЗНИМАТЬ".. 


{которую ГУКФ исчисляет в размепе 
360.000 руб.). 

В результате первое. с чем стодк- 
нулись при рассмотрении генплана, 
— эт’ превышение лямитов. Смета 
60 всеми расходами тостигает 405 
тыс. руб. 

Хотя фильма на МОСКОВевиМ МАТЬ - 
ряале. группа нланирует экенедичию 
на юг стоимостью н 42 тыс. руб. 

Генплан прошел уже много ниетаи- 
ций, н руковолетво Комбивата вынес. 


ло решение — смету сократить. Эти 
апачит: выбросить экепедннию. го- 
кратить 10—15 с’омочных дней и 


планировать в июле я августь 
18 с‘емочлых дней в месяц. 

Такое положение связано с корен 
ным изменением генплана и со зна- 
чятельным сокращением уже трийды 
сокращенного сценария. Группа от 
этого презложения отказалась, И ло 
енх пор положение не пыяенено. На 
все запросы группы руководетно от- 
печает: «Продолжайте снимать» 

Й труппа продолжает... без геи 
плана, с неутверждениой сметой, с 
нарушенных календарным планом. 

Это явное нарушение всех лирек- 
тяв 00 организации с‘емочного про- 


цесса. 
Н, ТАЛЬ. 


по 


——————3—ы—ыые—ы—ые—.—.—.ь 


по следам 
„ЛЕГКОЙ КАВАЛЕРИИ" 


Ежедневно Московский кинокомби- 
изт теряет в среднем в одну смену 
два-три часа, а иногда н больше ра- 
бочего времени из-за плохой органи- 
зации производства п низкой трухо- 
ВОЙ ХИСЦИПляНЫ. 

Только по одному цеху копироваль- 
ной фабрикя, цеху. гле всего рабо- 
тает 45 человек. в мае мы имели 39 
человеколней простоев. 

По мультипликаипонной фабрике 

за июнь 18 Сотрудников Н30 ЖНЯ.& 
лень опаздывали на 15—30 минут 
ли бросали работу ранее окончания 
емены и по далеко неточному опре- 
делевию «легкой вавалериил» растра- 
„тали сотни часов времени. Установ- 
ленвые в вокрытые вомсомольскям 
хронометражем полойбные факты мо- 
жно было бы еще перечислять. 
‚ Вюмеомольская организания Клу- 
бината приняла решение сделать 
‘борьбу за культурный труд и органи- 
зованность на производстве, за высо- 
копроизводительный труд в течёние 
‘полных 420 минут в смену пелтраль- 
яой своей залачей. 

Начали мы с борьбы за элементар- 
‘ные требования труловой хлецилли- 
ны. Комсомолка грихерта Мордисова 
„вделала лвухдневный прогул, па тре- 
ЕЙ лень явилась на фабряку в по- 
ловине рабочего лня и в последующие 
8 хней вовсе не прихохила из райбо- 
ту. 
Администрация (нач.  гримерного 
‚цеха Кузнецов), желая сохранить се 
хак .работницу высокой ввалифика- 
мия. не уволила злостную продуль- 
айпу Морднсову. Виеталея комитет 
комсомола. Он исключил прогульви- 
ПУ Мордисову из комсомола и хобил- 
са ее увольнения. Комитет квалифи- 
цировал поведение плмннистрации 
„Как игнорирование правительствен- 
„нога декрета о, прогулах 

Котати сказать. дирекция все аще. 
никак не удосужилась дать свою 
оценку этому вопиющему нарушению 
правительственных законов. Правда, 
директор Комбината Металлов в лич- 
ый. беседе с секретарем комсомола 
бхобрил занятую комгомольской ор- 
ганизацией познпию и обещал под- 
держку. Но, к сожалению. пока пол- 
держки ны пе получили. 

Мы потребовали  диспяплины. в 
первую очередь, от актива. 

За нолжену практической работы 
стетней и пустозвонством комитет 
5емсомола отстранил от работы кои- 
ворса художественных фабрик чдена 
хоиитета Шмидта и вывел его из с0- 
става комитета. . 

На Копировальной фабрике мы ус- 
тановили общественную комсомоль- 
скую хдиспетчеризапяю. Пеховые об- 
щественные хнепетчера, следя за хе- 
дом ‘работ. предупреждают ахминист- 
рацию о неполадках. поломках. ава- 
риях и пр., добиваясь своевременного 
принятия мер. 

Еомсомольны Копнровальной фаб- 
Фики поставили вопрос еб изменении 
существующей там системы оплаты 
руда, так как она противоречит пра- 
вательствениых завонам. 

Зарплата копировшика-—-150 руб., 
цезависнмо от того. гулдет ли он. по- 
ломая ля машину. Никогда и ни пря 


каюих обстоятельствах — пи мень- 
ле и ва больше, ] 
Имеется в Копнровальной, ф-ке 


штат механнков, занямающихея ре- 

ом . машил. Проваводят ли иеха- 
нии ремонт 7 часов или 1—2 ча- 
са, они все равно получают 170 руб. 
в месяц. На Попировальной ф-ке пра- 
вительственные законы 06 оплате 
труха и простоев  игнораруются. 
Больше того. там лля 2-Й смены ра- 
бочий лень’ установлен не 7 полных 
часов, а только 6 (?!}. Профеоюз 
же как булто атого не замечает. 

28 июня была проведена комсо- 
мольско-молодежная гонфепенлия по 
` вопросам загрузки рабочего лия. тех- 
винеского оборудования в укрепле- 
ивя госухаретвелной диспипляны на 
Кембинате. 


МУ БУНЛОВЦЫ 
НА МОСКОВСКОМ 
‚ КИНОКОМБИНАТЕ 


‚ Недавно 17 человек шуцбунхов- 
ев, находящихся в Москве, посетили 
Московский кинокомбинат. 
‘`удбунховиам показали все цехя 
Жожбината (павильоны, даборатории, 
монтажные комнаты, столярный и 
малярный цехи и т. д.) н ознакоми- 
ли с процессом производства фиаль- 
ны, 

В ‘заключение мупбундовцах были 
показаны куски из фильи:  «Весе- 
жые ребята», «Энтузивты» и «Но- 
вый Гулливер», Наибольшее внечат- 
левже.на  тупбундовиев’ ‘произвели 
° зи ‘из «Нового Гулливера». 


Конференция  заслутала 
директора технической 
Николаева в  силоклал 
ВЛКСМ 

Присутствующий на конференции 

предселатель файбкома т. Ощеп впер- 
вые узнал о йезейразной системе оп- 
латы труха и простоев па Копиро- 
вальной #-ке. 
‚ Конференция добилась того, что 
сейчас фабцом вместе с диренцией 
перестраивает систему оплатьГ труда 
я престоев в соответствии с имею- 
щиныися правительственными дирен- 
тивами. Вгемерно впехрять  хозрас- 
чет. ввести строгий Учет простоев, 
УСТАНОвНТЬ гойлюление точного гра- 
фика межнехового обслуживания, л0- 
биться своевременного выполнения 
пехамя свонх абязательств лруг пе- 
ел другом. поднять качество техпа- 
логического пропесса. установить 
четкое техничегкое. порнпрование. — 
так определила залачи комсомольской 
организация конференция. 

“На копкретных практических де- 
лах. на черновой работе. на мелочах 
выращиваютея ударникн. Комсомоль- 
ская организация Комбината растет 
качественно я количествепно. Мы 
проводим пеховые и фабричиые ком- 
СОМОЛЬСЕНО собразяя с отчетами ком- 
сомольцев об их произрояственной ра- 
боте, об их борьбе за культуру н ор- 
ганизованняеть проязводства. На этих 
собраниях умы проверяем. насколько 
паши комсомольцы ударно. культуп- 
по работают. насколько сони силой 
своего личного примера ведут за ео- 
@вй беспартийную молодежь. 

Мелкобуржуазная  расхлябанность 
и недиспиплинированность. работа 
празвалку. элементы  обывательни- 
пы и «россяйской обломовщиных еще 
гнездятся в отлельных злельях оп- 
ганязация, 

Мы уверены, что па основе само- 
критики комсомольская организация 
пох руководством парторганизации 
станет нахежным бойцом и цомощ- 
ником руководства в борьбе эк но- 
вую Потыхиху, уже сейчас изжива- 
ющую жногие свон старые болезни, 


Н. БОЖЕНКО 


доклал 
фабрикя т. 
камитета 


На экране фабричного «просмот- 
ревого зала» воскресают события, не- 
нано ыротелитие в намем Союзе. 


Не выходя из этой маленькой ком- 
наты, в течение двух часов совер- 
шаешь необычайное, прекрасное ну- 
тешествие по напей стране, ее рес- 
публигам, краям п областям. горо- 
дам, херевиях; аулам, заводам, кол- 
хозам, стройкам. Замечательные со- 
ветские люди. ях будни, жизпь, ра- 
бота проходят перед нами, — вол- 
пующие булни, чудесная жизнь, ге- 
роическая работа. Из ежедневно 
свертаемых кинохровикерами в раз- 
ных пастях Союза с‘емок, 2 производ- 
ствепном «обиходе» хроники назейа- 
емых «сюжетными», слагается вели- 
кий образ потей славной родины, об- 


раз, который сахрачит кинопленка па, 


рахость грядущих поколений. Мы 
привыкли к великим необычайностям, 
провсходящихм в нашей стране. в 'по- 
безам, сменающим победы, мы сами 
участники этих побех. яо каждый раз. 
просматривая вее повые и новые 
«сюжеты», мы как бы очарованы 
ослепительных ° сверкапнем  натей 
жизни, радость и счастье которой оза- 
ряют экран. 


Творческая практика  оператора- 
хроникера, отображающего факты 
подлинпой действительности, прохо- 
дит в самой гуще, в глубилах жизне- 
творчества изщей страны, в органи- 
ческом общепии с теми, кто упорво 
и смезо утвержлзет социалистическое 
сегодня 80 имя светлого, всесветного 
завтра. Это больнюе счастье, большая 
честь. во это возлагает и большую 
ответственность. Надо уметь: факты 
ныдей социахястической лействитель 
ности занечатлевать правдиво, про- 
стф, ненохдельяо. Яркость красок. ко- 
терыми распвечены факты! натей 
жизни, пе холжны поблекнуть на ак- 
раше. . 


Этого хостигают еще ве всё опера- 
торы-хроникеры. Многие още неё в си- 
хвх отобразить простое величие с- 
пиалистической стройки. увнцеть в 
отдельных явхениях общее, в отдель- 
ных фактах типичные черты эпохи 
я ‘пайти основное звепо, некрыть, по- 
казать в кажхем факте, зляраяи, $б- 


‚бытии то ведущее, что и определяет 


сутность, содержание нашего вре- 
мейм. 


ИТОГИ ПОЛУГОДИЯ 


1933 год кино-фотопромымаен- 
ность закончила с показателями, да- 
леко не удовлетворительными: 64.7 
проц. выполнения общего плана, 

Первое полугодие текущего года 
мижет быть охарактеризоване — как 
пермод ‹ наметившегося улучшения, 
наноторого, хотя м далеко недоста- 
точного, успеха, 

Количественниюе выпочнецие за- 
анного полугодового илана по видам 
иродукцин характернауется 
щими цифрами 


(презварительные 


данные): 
Художественные фильны 
немые $3.7 проц. 
А{дожественные фильмы 
звуковые .66,3 » 
Кинохроника (вынуек 
ММ немые $5,6 » 
Кумюхпоника (выпуск 
№№) звуковые 103,0 › 
Учебно-техническию 
фильмы немые 80.8 » 
Учебно-технические 
“фильмы звуковые 142.» 
Пленка (35 мм.) 51,8» 
» узкая ацетатная 104.7» 
конленочняки 09.7 » 
Звуковые блоки 93,3» 


Впереди мдет производство учебно- 
технических фильм и кинохроники, 

Сотзьинохроника, завоевав в про- 
иыяом году первенство по количеет- 
вённым и качественным показателям. 
продолжает сго удерживать п в пер- 
вом полугодии текущего года. 

В работе атих обеих отраслей ки- 
нёматография нужно отметить налн- 
чие увлечения в сторону звунового 
произлолетва, незлоровое у 
пдушее, ви-нервых, нередко за счет 
немых фильм и номеров п. во-вторых. 
против установок плана, 

Вторал группа-—это вее пады про- 
Дукнни Фотохнмии и авукпаппарату- 
ра, группа. приближающаяея к вы- 
полнению программы. Эти отрасли 
кнно-фотопроиытленности — сделали 
количественные успехи за полугодие. 
10 все же не сделали того, что от 
них требовалось па плану. 

Производство 
‘фильм и производство пленки, т, а. 
самые  ответственнейшие — участни 
кинопромышленного фронта  далено 
отстают оу других. Решакицее влия- 
ние на результаты полугодия оказала 
Московская кинофабрика, В то время 
как Ленинградская кинофабрика вы- 
поанила полугодовую программу на 
87,1 проц. по валовой ‘пролукции и 
на 100 проц. по выпуску фальх. вы- 
полнение Московской фабрики (соот. 
петственне) — 58.6 про. и 53.1 
ИПЦ. 

Основные прячины слабой работы 
Московской и пеловыполиение про- 
`рамуы Ленинграхекой фабриками — 
в качестве руководства пропзводет- 
вом, пехочетах внутрифабричиого 
планирования (чаще всего по линии 
увизки г технической базой} в, са- 
мор главиое, в недочетах по лянии 
заготовок сценариев. 

В части пленочнога производства 
дра противоположных явления” план 
0, узкой диетатной нленке перевы- 
полнен (104 проп.), по яленке? сле- 
лян веего наполовину (51 проц.). 

Ацетатная пленка,  произвохство 
которой начато только в [У квартале 
1913 г., идет уже по программе. Про- 
изподетве же пленки нормальной, 
имеютее за собой опыт уже несколь- 
ких лет, недопустимо отстает. Это 


‚еще линий ваз подчеркивает, что 


основные причины отставания — в 
качестве румоводства фабринами со 
стороны треста и руководства самих 
ф К технолегичесним процессом 
производства и хбзийством фабрик в 
целом. 


—= течет 


елелую- - 


лечение." 


художественных 


‚ской 


Выпуск кинопленки в апреле—ию- 
не превысил почти в 2 раза преды- 
дущий нвартал и мвляетем рекорд- 
ным квартальным выпуском за вса 
время существования производства. 
Июнь дал 100-процентное выполне- 
ние плана! 

Нроизводетво апетатной пленки. 
нерекрыв недовыработку | впарале 
и иревыеив этот  поеледний в ЗИ 
паза. добилось перевыполнения пол) - 
годовей программы. Шичем Ш квар- 
тал одаовременно отличаетел и в03- 
поешим браком. хно это поназывает, 
что производство имеет совсем близ- 
ние резервы, что оно далеко не до- 
шло до зонита и имеет все основания 
развиваться дальше. 

Ироизволетво художественных 
фильм возросло во П квартале срав- 
цительно с | по звуковым картинам 
в подтора и по иемым в 27 раза. 

План Московского комбината, вы- 
нолненный в Г квартале п9 валовой 
прохукиии ца 35,6 ироц. в совершеи- 
но не выполичиный (0 прой.} по вы- 
пуску продукции, во П квартале до- 
стигает 80 проц. по валовой ни 102 
проц. ро товарной продукции. В 0д- 
ном И квартале эанущено 12 новых 
фильм (рекордное лля фабрик колв- 
чегтво), увеличилось число еценари- 
РВ. 

Ирн апалиае работы первого полу- 
годия мы встречаемся с одни И Тем 
же явлением: паметплея подход к 
более оперативному, коякрегному ру- 
кеводе®у хак го стороны ГУЙФ. так 
п ео стороны трестов я прелириятий. 

Неремена пуководетва ряда  прел- 
прыятий. ежелневная забота о пройз- 
водетве, внисание в егв нужды и не- 
лонеты — все ато ие замедлило дать 
в релультате увпличение и улучше- 
нир прочзводетра, 

Гели. анализируя обиие резуль- 
таты работы за полугодие, мая го- 
ворить только о некоторых езвигах и 
успехах, то внутри полугодия резуль,- 
таты работы М квартала -— явное 
достижение, совервенио определение 
наметившееся улучшение в сторопу 
настоящей большевистской работы. 

То, что дал 1! ивартая, —еще не то, 
что нумно и можно дать, но этот 
квартал показал, что можно получить 
именно те результаты, которых ждут 
от промышленности партия и пра- 
вительство. 

Наряду с количественным выпоя- 
нением плана на особую высоту лол- 
жны быть подняты и вопросы каче- 
ства продукции. 

ПерРог полугодие и даже второе 
ие дают еще лучиних показателей по 
качеству пролукиии. И если отстато- 
пее количественно производстве ху- 
дожественных фильм выпускает весе 
улучтающуюся (хотя и далеко не со- 
першенную) продукцию,  материаль- 
ная продукция в свою очередь, опре- 
дАляющая в той или другой степени 


„ГОСПОГоДА ‹ 


К. И.“ Чуковский работает сейчас 
пад сценарием детокой фентабтиче- 
кинофильмы «Госпогода». Но 
этому сценарию хетям должно быть 
рассказано 0 том, . как советская 
власть овладела погодой и заставила 
ее служить соцналистическому стро- 
тельству и чо из этого получи- 
лось. В сценарий  вводен элемент 
покктючений и звантюры, Рях ин- 
тересных  прикяюченяй  разверты- 
вается при попытке иностранных ка- 
питалистов завладеть секретом  го- 
годы. 

Сценарий делается для №ежрабиоч- 
фильм. 


ПРОСМОТРОВОМ ЗАЛЕ НИНОХ 


{ ДАЛЬНЕВОСТОЧНЫЕ. ТЕМЫ ® «АШХАБАД» ® <СЕЗД В БАШКИРИИ» 
ДЫХ НА ОСТРОВАХ» Ф ‹ПАРАСКЕВА 


ДИМИТРОВА В М-й ЧАСТИ» @ «НИКОЛАЙ 


д’ ‘еСтво гацопокааа и ккнопронзвод- 
‘ива, запинеь звука и уверенность 
оператора на с’емке, продолжает ос- 
таваться иа невысоком уровне. 
Кинонленка, особенно негативная, 
часть бракуется потребителем и в 
значительных партиях  алдресузтея 
опратно па Фабрику (недавние елу- 
чан © Ленинградским  комбипатом). 
Цюзитнаная пленка непрочна. Каче- 
стве фотобумаги резко упало во И 


квартале. 

Кицомелиром вылуекает звуковые 
комплекты. веемотря на то, что это 
«КОоМНЛеКТыЫ “пекомилектные. 

Зпуковое устройства кинотеатров 
пепедко перестает звучать или зву- 
чит очень иле, как только установ- 
ШИК УХОЛИТ, 


Примеры можю было бы  умво- 
жить, ий и этих достаточна, чтобы 
забить тревогу и во весь рост поста- 
вить задачу: во И полугодии поднять 
качество выпускаемой продукции. 
Огонь  оператавио-шюизволственной 
деятельности паправить одновремев- 
по и па количество, и на качество. 
имея г виду, ито олно неразрывно 
свялано с другим. . 

} тем и другом производетву пря- 
ходит и должна пратти на иомони, 
техняческая творческая мысль в ли- 
це паучно-иеследовательских инети- 
тутав и лайораторяй. 

За нолуголие сконструирована, Уно- 
дУчнАа одобрение ЗВУКОВАЯ прехр 
кя. спроектирована Я иЗгОтовяР На :Уо- 
дель, намного более  усопершенство- 
ванная. чем существующая немяяие- 
"движка. Слеланы модели ряда [нб- 
вых семочпых киноапнаратов, вто 
чиеле для звуког‘емок и аппарат яля 
свмки на узкой пленке. Сконствун- 
повачы: проектор © оптическим 
равниванием новый звуковой и 
стацнинарному аппарату. лвухдиско- 
вый граммофор. тонваген  (молель), 
передвижная звуковая камера. пА- 
грутный штатив, операторская  те- 
ка и многое другое. Е 

Химики уснелино работают вах; та- 
кими вопросами. как пветное кино. 
рецептура эмульсий новых или сие- 
циальтых видов плелки. : 

Ири значительном размахе иг 
@нне работы  научно-исслеловател 
екие ннетатуты и лабораторни в све- 
ей деятельности пмоют тот сущест- 
венный нелостаток, что ещё не сли- 
лись органически с производством, 
не живут интересами последнего, 
Производство должно настойчино 1ю- 
звять научно-техняческие силы, А 
эти последине должны  репятельно 
обернуться лицом ч производству, 


"Разомируя краткий обзор работы 
кино-фотопромъииленлестя за полуго- 
ллг. нужно и можно схелать один ос- 
повной вывод: общие итоги пояуго- 
дия в целом в ноличественном и ка- 
чественном отношении  неудовлетво- 
рительны. По результаты П квартала 
показали, что все отрасли кино-фото- 
промышленности могут работать. на 
уровне пред`являеных им требований. 
Улучшение оёть, нужно его закре- 
пять и развать. Самое гязаное — 
‚это работа без зазнайства и 683! ус- 
поноения на достигнутом. Нако итти 
дальше, борясь и за количество ы за 
качество. продунции. | 

Предприятия кино-фотопромышлен- 
ности могут и должны нтти в одной 
шеренге с передовыми предприятия- 
ми социалистичесного хозяйства! 

Полное выполнение программы в 
И мизртале и втером полугодии — 
прантичесное задание, к выполнению 
которого предприятия колжны итти! 
Это ‘крепость, которую большевики 
кинопремьниленностн полжны в ! 


И. СИДОР 


р 


® ‹от. | 


и 


АЛЕКСАНДРОВИЧ МОРОЗОВ» @ «ВАСИЛИМЙ МОЛОКОВ В РОДМОМ СЕЛЕ» 


К умению делать это в своях хею- 
жетах» должен стремиться каждый 
оперятор-хроникер: Для этого нужно 


пеуклонпо повышать свою творчес- 
кую культуру, свой теоретический, 
идейно-политическяй уровень, для 


этого нужно воспитывать в себе зор- 
кость, оперативяость, действенность, 
пезоптибочное знание текущих Задач, 
равно как и другие боевые качест- 
ва большевистской журналиетики. 


Сейчас в пзланиях Союзкинохро- 
ники участилиеь дальневосточные 


‚ «оюжеты». Это полощительное явле- 


ние. До сих пой этот замечательный 
край мы слабо отображали в хропи- 
и. На одном из последних просмот- 
ров мы емотрели «аемжеты»: «Довля 


трепаигов  подолазами» ° Гоператир 
Тамм) и «Закат Мвалионки» (онера- 
гир В. Гласс). Трепанги — любимое 


блюдо в китайских столовых Дальве- 
га Востова, самый распространенный 
питеевой продукт и охновременно ле- 
чебтое средство. Но’ именно этого 
ухитрилея не показать Тамм. Отсут- 
ствие хотя бы плнога крупного плана 
гкрывает от зрителя, что же собой 
иредетавляет трепанга. В результа- 
;е сюжет оператора Тамма прелетав- 
ляет. почти «техцическяй» нитерес 
н едва ли растпиряет круг предетавле- 
ний зрителя о Дальном Востоке. 

Сюжет «Закат Миллионки» также 
«двлан ошибочно, причем ошибка опе- 
ратора ТГласга более принциональна. 
Миллиона — это трущобы. китай 
екве кварталы  Влаливоетока. кусок 
иго ирачного дореволюциониого про- 
итлого. ототупаютнего перед покой жи 
НЬЮ. 

Гласс лолжев был и, вероятно, хо: 
тел (это вЕхно по его монтажному 
яинсту) показать, если не само это 
отогупление старого перех новым, то 
хотя бы результаты отступления. Это 
слелать было. копечно, легче. 

Но что показал Гласс? 

Ов яоказал гнезлящиеся еще в гал 
лереях и улицах Милхионки цепкие 
остатки ее пренлого;’ морфинистов. 
курильщиков опиума, банковшиков.., 
Эти мрачные эпизоды  занииают. ос- 
ВЮБНОе «Место» сюжета, и кажется, 


| 


что никаких язиспений не пройзош- 
ло па Миллиопке. Йбо новое Гласс 
показал лишь в спектакле китайско- 
го ТРАМ. Сиектакль атот пронсхохит 
в четырех стенах театрального поме- 
щения, никаких звеньев, связываю- 
щих его с Милявонкой. в сюжете нет 
Не выявлено даже лица зрителя, а 
Бель на этом. в крайнем случае, мо- 
ино было сделать акпевт. Сиектакль 
ТРАМ ие может быть противоностая- 
лРн старой Миллионке. вовое нужно 
йыло увидеть (а оно есть} и пока- 
зать в самой Милляонке, в се изме- 
няющемея облике, я это должно бы- 
10 подавлять элементы старого. А 
так старое выглядит настолько силь- 
но, что даже может быть обобщено 
Этот сюжет пе мог быть принят ва 
экран, Гласс еще должен по-настоя- 
щему поработать нал этой серьваной. 
по интересной темой. 

Ошибку Гласса продолжает онера- 
тор Лавров (Туркмения). В сюжете 
«Ашхабад» он так же, как и Гласс. 
гтарое показывает сильнее и полнее 
нового. к об’ектам нового дишь «ло- 
трагеваетсяя Нало правлу сказать в 
лицо: это большой срыв. ‚ Новое 
«прет» 80 вс, затмевая сднничные 
факты уходящего старого, а вот лю- 
ли умудртотся прохохить мимо ново- 
го. по’ умеют увидеть его. 

А врт оператор Г. Шулятин (Ле- 
нянглах) в своем сюжете «Парк от- 
дыха на островах» сумел  подчерн- 
нуть п передать эту ралоеть, пропи- 
зывающЩую кажлый день жизни тру- 
лянихся. И вовсе пе потому. чт весь 
чюжет посвящен парку культуры в 
атлыха. как бы наиболее наглялия 
выражающему радость,  вееелость 
1Шулятии мог цойти, как это делали 
другие, по пути показа пеглёмевти- 
ровзнного отдыха.  уставовленных 
правилами «форм поведения» н в 
этом рлучае неминуемо скатился бы 
к ттампу, А в его сюжете. отхыхаю- 
ие под вальс засыпают в качаю. 
ихея гамаках, валяются на траве. 
катаются па лодках. каждый. находит 
себе радостиое занятие — и взрос- 
лый в ребевок.-С большим. вкусом 
снял Шулятян`энемнее офорихение 
парка, еге аттракционы, в частности, 


ыы 
й 
«америванекие горы», которые, кета- 
тв, ленингражекий же оператор Гри- 
гор снял в специально им посвящен- 
ном «сюжете» значительно хуже, 'не- 
зоетаточно изобретательно (за исклю- 
чением отдельных кадров). й 
Фальшивость, доланность никак не 
свойственны последним с`емкам Шу- 
дптина. 06 этом особенно краснорёчн- 
во свидетельствует его же «еюжеть 
«Параснева Димитрова в М-Й !ча- 
сти. Теплотой. нежнестью какой-то 
нёет от всей этой по-настоящему хо- 
понтей паботы ШЩулятина. Интересно 
цостроен сюжет: в комнате, где и- 
пут курсанты, стоит койка’ Георгия 
Димитрова. почетного куреёнта 1-го 
отделения 1-го взвода. На ожедвев- 
Кой перекличке вызывается и Имя 
Димитрова, на что командир отдёле- 
чяя (все эго зрительно ошушаетея). 
отвечает: «Отсутствует, находится в 
командировке в Москве, в Коминтер- 
не». | 
Радостно, с большой лаской ветре- 
гили курсавты Параскеву мат 


ву. Заботливо помогли ей выйти! из 
автомобиля, засынали цветами, Очень 
выразительно гията сама Параскевя 
Иимитрова, обход строя выпускников 
ий особенно ее портрет. Ошгущафтся 
волнующее теплое отношение самого 
[Нуллтина к Параскеве Лимитрофой. 
к развервувшемуся перед зпоаратом 
событию. это отнощение было пёре- 
несено в работу Шулятнна и |ято 
рептило, в конечном счете, успех сю 
ета. и 

Ятот же фактор решил успех дие. 
патора Ларяонова (Леяинграл) в его 
работе нал сюжетом о Н. А. Морозове, 
з связи с его 80-летием. Снимая шо- 
ещение Морозовым вместе с груп- 
пой бывших шлиссельбуржцев, !60- 
ратников по борьбе и заточению. 
Шлисоельбургской крепости. Ларао- 
нов, не ограничившись чисто инфор- 
мациояным показом самого. явления. 
несколькими планами крепоств`и’ ев 
доталей, с’емкой слов. Морозова к 
писанных на звук} о своем. заточе. 
ини на фоне тех мест, где. Морозов 
прожил 23 года, заставил  зратёля 
проникнуться ‘соответствующих: —На- 
стровянем, перенестясь в прошлое и 

& 


оНини 


Т. П. Самсонов— 
ДИРЕНТОР 
МЕЖРАБПОМ ФИЛЬМ 


У вновь палначенного директора 
Межрабномфязьм т. Самсонова уного- 
детияя революционная деятельность. 
Он родился в 1888 г. в бедной семьс. 
С ранвего детства познал нужду в 
лимения в З-летним мальчиком вы- 
нужден был качать сзмостоктельно 
бывать средства к существовалию: 
пошел батрачить в пмение соседнего 
иометика. Между лелом научилея 
прамита, Потянуло учиться. Случай 
помог понасть в г Хотин (Бессара- 
вия} в школу. Там Самсонов полу- 
чает при помощи некоторых учите- 
лей. с которыми был близок, первые 
познания о револющионном учений. 
Связываетея с имевтейся в городе 
нограничиой  полнольной социал-ле- 
мекратической организацией и всту- 
нает в ное в 1906 г. 

Векоре — парекое — правительство 
арестовывает т. Самсонова. С 1908 
г. — анархо-коммунист, 

За революционную деятельность 
т. Самсонов арестовываетея вторич- 
но. Бесконечные скитапия по тюрг- 
мам и атапам в течение почти 5 дет 
Затем геыдка на Лену на 4 года 
Отеюла т. Самсонов? удается бежать 
в при помоши товарищей пе под- 
п9лью перебраться в Англию, 

Ви ввемя имперналистической вой- 
ны Самсонов занимается как иро- 
фесснонал-революннонер — антинмие- 
риалистической пропагандой, за тто 
английское правительство арестовы- 
вает Самсонова и отправляет в кахор- 
жные работы, 8 затем — высылка 
этапом. 

С 1919 г. т. Самсонов в рялах 
ВКП (0). Партия. посылает его на от- 
вететвенные посты. Во время борь- 
бы с Колчацом т. Самсонов — на- 
чальник особого отдела 8-Й аромви. 
До 1923 г. т. Самсонов работает в 
органах ВЧА- ОГПУ. 

За боевые заслуги во время гра- 
яданокой войны и работы в ВЧА-- 
ОГНУ т. Самсонов получает высокую 
награду — орден Красного знамени. 
Когда стальной чекнст Ф. Дзержин- 
ский берет в свий руки руповолства 
ж.-д. транспортом, туда же переходят 
йт. Самсонов (па МВБ ж. д.), затем 
велед за т. Дзержинекяхи переходит в 
ВСНХ. В 1927 г. т. Самсонов ‘пере- 
ходит па работу в ЦК ВКП(б) в ка- 
честве управляющего делами с сов 
т зав. учетным столом 


Когха при ЦЕ ВКП(б) была соз- 
лана специальная комиссия по по: 


`просам кинематографии, т. Самсонов 


быя включен в состав этой комнесия 
п активно участвовал в работе. 
Тов. Самсонов — автор многих 
статей, очерков н рассказов. Им вы- 
пушева. книга «Вне закона». 


уже на вечере, в обществе старых ^ 


большевиков, в честь юбилея Моро- 
зова, сравнить это прошлое с паето- 
ящим. Вечер этот снят е больпюй 
силой, верлее с большим мастерством 
передана сила этого вечера. Чеизгла- 
двмое впечатление оставляет  запи- 
ганное на звук оператором Соллати- 
ковым страстное выступленве Фезик- 
ва Кона. Сюжет Ларионова имеет 
большую историческую ценность. 


Динвю по-настоящему теплого, 
полкулающе некрернего и творчееки 
евежего ноказа в хронике живых 
людей, пыявленную в сюжетах Шу- 
аятина ни Дарнонова., © большим ус- 
пехом продолжили операторы ВБ. Цей- 
танн и А. Лебедев в с’емке посеще- 
нил героем Советского союза летчи- 
ком Молоковым родного села. Все 
появившиеся в газетах очерки о по- 
сещении Молоковым своего села блек- 
Кут перед материалами. заснятыми 
Цейтлиных и Лебедевым. Я не го- 
порю уже а звуковом материале, иба 
что можно сраваить с записанной в 
первоясточпяке подлинной беседой 
Молокова с односельчанаии и 66 
рассказом. во время колхозного обе- 
18, 0 том, как он спасал челюскив- 
нев? 

Этот пример говорит © том, 
кннохровикеры, имеющие в своем 
распоряжении такое замечательное 
оружие. как возможности  докумен- 
гальной звукозаписи, должны‘ чаше 
проникать в самую гущу пролетар- 
ских масс, на заводы и колхозы, пе- 
посредственно в рабочне и колхозные 
семьи. Побольше бы токих звуковых 
«южетев. как пребываниг Молакова В 
своей деревне. и поменьше звукоза- 
цисей всяких заселаний, собраний. 
конференций. И хотя в хронике все 
яще встречаются ппогза такие «е”ем 
ки», ‘все же один из отраднейтих 
вывохов, который можно сделать, оце- 
кивая последние «сюжёты». заклю- 
чается в том, что казеншина, чскус- 
ственное т. п. «отепление» сюжетов 


чте 


. 38 счет ‘каких-то особых специально 


«теплых» мест исчеззет, н теплота. 
подлинная теплота, сочетающаяся со 
свежестью мысли. оригинальностью 
выдумок, возрастающим” оператор- 
еким- мастерством, становится орга. 
кическик качеством отдельных сюже- 
тев.. я | 


__ ^ РоКАМАН 


‚ ОТОБРАЗИТЬ 
_ ПАФОС 
| СТРОИКИ 


1 
БЕСЕДА с 
т, САМСОНОВЫМ) 


Нет нужхы говорить о роля и зна- 
чимости газоты — этого острейшего 
оружия партия. в борьбе за конкрет- 
ность и оперативность руководства. 
Лучшего помощника не сышеть. И 
я не представляю себе своей работы 
на посту тиректора Межрабпомфильм 
без теснейшей связи с печатью и в 
первую очередь с газетой «Нино». 
На ее помощь к вопросах коллектия- 
ной организапин пропаганды и раз- 
вертывания большевистской, дейст- 
венной  самокрнтихи, снеззнрая ча 
лица и чяны», я рассчитываю твер- 
ло. 


Прежде всего скажу  нескольве 
слов о языке. Драматург. работаю- 
щий в областя кино.—это такой же 
писатель, как и драматург театра, А 
раз так, к нему переходят вместе с 
высоким званием писателя и обяза- 
тельства, этим званием налагаемые, 
И первое и главное — это требова- 
ние яаыка, Я имел всвилу статья 
великого. пролетарского писателя 
А. М. Горького. я выступление 
А. И. Стецкого. В наших сдена- 
риях (в диалогах) часто встречаются 
всякого реха областяические «блат- 
пые» слова, фразы. Сценарист про- 
являет подчас вакое-то своеобразное 
стремленне «опроститься», выдумы- 
вая заучные слона. За чистоту я 
предельную четкость, литератуйность 
языка сценария нало повести такую 
же решительную борьбу, какая на- 
чата в большой литературе. 


Второе — это необхалямость под- 
нять на высшую ступень художест- 
ВЕННЫР качества — выпускаемых 
фильх. В это должны включиться 
весе, весь коллектив. от мала до ве- 
лика. который занят созданием той 
или иной фильмы. необхольмо арга- 
низовать, его так. чтобы оля чуветво- 
вал всю сгерьезпость и ответствен 
но"ть ТАЙ работы. которую выиея- 
цяет. Чтобы оп вносил свой прел- 
ложеняя. упорно лумал над тем, как. 
луче. четче, выпуклее и высоко- 
хуложествонпо слелать картину, каж- 
дый казр ©. Это необхознме, ибо 
залача — избогать всего того. что 
ириняжает искусство. п паоборот: 
пепользовать все, что помогает дать 
зрителю высокохуложествениую гар- 
тину. — почетная залача, 


Большим недостатком ялляется и 
та. что отдельвые части фильмы не- 
горазмерны друг с другом по темпам 
развития действия: то медленно идет 
развертывание снихета. то вдруг рва- 
нется вперед. Получдетея  как-та 
скачкообразно. Наш, саветекий, кино- 
зритель не хачет с этим больше ми- 
рятьея. Ято не мелкий буржуа. ран- 
тье. который снаят в спно и благо- 
душествует. глядя па акран. Нам 
зритель требует качества, высокото 
мастерства в работе, в творчеетве. он 
требует линаничности. бодрости, ак- 
тивного лейства. И потом? уметь но- 
выслть эту дейсчвенноеть. линамия- 
несть в картине — важное п нуж- 
ное хело. , 


ны 


Следующий  первостепенный во- 
прог — ато 06 пхеологической ча- 
правленностл картины. вопрос @ том, 
вуза та нли иная Фильма «00сы- 
лает свом стрелы». по какой мите- 
нн бьет опа: по «кочкам или точ- 
кам». 


Сиенарий наши часто разрабаты- 
нают «мелочи». Это, конечно, важно 
‘п нужно, На где еиенарии и поляо- 
ценно хуложественные фильмы о па- 
ших гягантах: Челабинском. Харь- 
ковском и Сталингралеком ` трактор- 
ных заводах, ^ Кузнецкстрое, автоги- 
гантах, унмкомбинатах и пр, ит. д.7 
Гле Магнитостроя кино? Их нет еще, 
0 за них надо взяться вплотную, 
драться упорно, неотступно. работать 
над их созданием и создать их, что- 
бы подучаялея широкий. правливый 
& высокохудожественный показ вели- 
чайших памятников нашей эпохи, по- 
583 гигантов — свидетелей гранди- 
озности мыслей и дел большевиков, 
их «американской деловятостя и рус- 
свого революционного размаха в ра- 
боте». 


Кино — это один из острейних и 
могущественнейших инструментов 
культурного развития, которым вла- 
леет человечество. И для нас чрезвы- 
чайно важна степень квалификации, 
которая имеется у кадров, непоерех- 
ственно орудующих этим чудесных 
инструментом. Увы, численно тБорче- 
скин одаренные высококвалифициро- 
папные кадры эти очень маты. Они 
яве педостаточны. И наша задача, 
всемерно заботясь о сохранении этих 
кадров. одновременно привлекать но- 
вых лютей. воспитывая и обучая их, 
оргавнауя обмен опытом ит. д. 


Нахо вплотную взяться за разуе- 
Щение вопроса о техническом `осна- 
шения вашего производства, так вак 
оно еще пребывает в об’ятиях кустар- 
шипы. Зжесь большую помоть‘ хо 


‚ жен сыграть отнрокий обмен опыех 


межлу ‘разнымя  кичофабриками и 
т. 4. Назо решительно покончить с 
«секретами» производства, этим ‘без- 
образным явлением. еще; к сожале- 
нию. кое-где у пас ваблюхающимся, 
покончить с местным  «патриотиз- 
м0м». И партайнан-рекиссерам Зяесь. 
первое слово . 


Наконец, необходимо всерьез и 
креико взяться за широкое развер- 
тывание евмокритики, Эа создание на- 
стоямей высокоилейной, в к 
вой лополлинвой” ЕВНОкрЕТИк 
чем. памятуя слова т. Кагановича. в 
там. что не столь важно карать. э% 
‘совершенную ошибку, сколько го- 
‚разло пеннёе предупредить.” не" лопу- 
стить  ошибен. нахо ^^ вамозритику 
ьмело развернуть по пути оценка и 
всестороннего знализа не’ Только 
фильмы (где’нычего уже исправить 
нельзя), а прежде всего ‘сценария, 
так как это ‘позволит предупрелить 


эптийку. пехопустить се.. 
` Газета «Кино» в этом - деле: уже 
проявила инидизтиву («Петр Вишв- 
градов» и`ир.); Н.я_за то, чтобы 2 
дело всячески  проояжать м развя- 
вать. ! о 


УЗТЕ ь 


Документальные фильиы, сделан- 
ные на материале крупных общест- 
венных событий, обычао вызывают 
некоторое разочарование. Самый иа- 
теризл й В56, что с вам связано, — 
мысли, чувства и переживаняя сотен 
тысяч и миллионов людей, имевинх 
то нли иное отнашение к событию, — 
во много раз сильнее разрозненных 
вллюстраций, которые появляются 
ва экране. 

И все же 
дюскина», 


фильма об эпопее «Че- 
ще даже не отошедшей в 
прошлое, живущей в нашем дне. 


как едва  завершивиеесл  событне, 
пеобычайно сильно захватывает зря- 


а 


теля. Глядя па эти разрозяенные 
записи кинооб’ектива, смолтировап- 
ные в двухчасовую картину, испы- 


тывасшь подлинное волнение. И чи 
дальше развертывается поветствова- 
ние о событиях, связанных `е похо- 
дом и гибелью «Челюскина»‚ тем на- 
пряженнее и пристальнее вглядывает- 
„ея зрительный зал в полотно экрана. 


90 — не обычная документальная 
фильма с фотографиями-нллюстрация- 
ии, бесстрастно показывающая раз- 
личные этаны арктяческой экопеля- 
ции, по взволнованный рассказ жи- 
вых людей, участников  событяй, 
сумевших вложить в свое повество- 
вание тв чувства и мысли, которыми 
жили они сами н жила вся страна в 
зечецие этих незабываемых месяцев. 


Фильиа выходит за рамки непо- 
средственной хронологяческой фикса- 
нии документального материзла, Она 
захватывает гораздо более глубокую 
к шаровую тему. За кадрами, кахю- 
стрярующими борьбу челюскниского 
коллектива с природой, за эпизодаии, 
равующииин борьбу за жизнь сотни 
людей, отрезанных от мира на льдя- 
не, встает образ нашей замечательной 
страны, нашего прекраснего временя. 


Этот образ начинает складываться 
© самего начала картины, когла к 
«Челюскину», пришвартованному к 
Невской набережной, стекаются ле- 
нинтгражекие рабочие, провожающие 
свой корабль в далекое и трудное 
илавание. С каждых новым  эиизо- 
деи этет образ приобретает более 
еделенные очертания и в финале 
встает перед зухиторией во всей 
своей нещиной выразительности. 


Зритель смотрит ва экран. словно 
в зеркало. В людях.” ведущих борьбу 
ев стяхией и в самые тяжелые ии- 
нуты пе знающих растерянностя и 
уныния, в летчиках, совертающих 
легенларные полеты, чтобы отвоевать 
для социалистической родины 104 
ценных человеческих жизни, в толне, 
„..ВБинедтей на городские улицы, на 
"Стазанонные, платформы, на колхоз- 
-5вме поля для того. чтобы приветство- 
вать свонх героев, — он узнаех са- 
мого себя, своих друзей и детей. 


Это — моя страна, мен товарищи, 
моя сыновья. Это моими усилиями 
завоеваны ледяные дя Арктики, 
моими руками приведены в движе- 
вие пропеллеры спасательных само- 
летов, моей волей созданы ненстонги- 
мые ресурс созидательной челове- 
зеской энергии, 


Имонно такое ощущеняе собетвен- 
тй силы вызывает у зудитории эта 
ирекрасная фильма. в которой ни 
один кадр не выдуман, а язят кепо- 
срехственно из самой жизни. 


Мы очень редко нмееж возможность 
оглядываться на себя 06 стороны, 
Фильна о «Челюскине» дает нам эту 
возмежпость. А ведь мы з40р0во яы- 
фесли, товарищи, — как будто гово- 
рят с экрана в зрительный зал мчо- 


почнеленные персонажи, 
щие в Бартине. 

И выросли не только нотому, что 
располагаем замечательным по силе 


действую - 


убеждевностя, по стойкости и физи-. 


ческой выносливости человеческим 


матерналон. не только потому, что за. 


эти годы утроялаеь паша техниче- 
ская мощь ин оснащелность, но 
потому, что изменились паши чув- 
ства в весь наш духовный 
Он усдежнилея и обогатилея певыми 
красками. Ои создал иные, неизвест- 
ные 10 сих пор отношения между 
дюхьми. Дружный и веселым коллек- 
тивох встает 160-миллионная стра- 
па на всем протяжении слелования 
челюскинцев, во всех углах, кула 
хоходит весть 06 их спасении. Люди 
этой страны научилиеь любить неж- 
ной, внимательной любовью своих 
товарищей. по борьбе. И — что, мо- 
жет быть. не менее важно — научи- 
лись выражать эту любовь простыми 
в бильнымк словами. 

В этом прежде всего большое по- 
знавательное значение фильмы «Ге- 
рен Арктики». В ней совермение от- 
сузютвует рекламная сенсациенность, 
помпезная парадность, нгра на эффек- 
тах. Она сделана очень просто и го- 
ворит о героических событиях, как 
06 обыженных вещах. Эпиграфом к 
ней иогли бы служить те слова Мо- 
яокева, в которых он охарактеризовал 
пахвиг героев-летчиков как обычную 
работу. 

№ именно поэтому 
фильне раскрываются в 
линной глубине, в своем 
дрзматизые. 


Все этапы этой эпопен авторы су- 
мели занести на пленку и развернуть 
в экономных, но сильных образах. 
Расчистка ледяного зародрома, при- 
лет летчиков в дагерь, первые шаги 
челюськинцев на тверлой земле и оди- 
нокия флаг, развеваютщийся па оста- 
вхевной льдине. 

Все это известно нам из газет, вз 
рассказов участников, но показанпое 
в нагаяхных образах с экрана вотает 
© новой остротой и убедительностью. 

Драматическое напряжение филь- 
иы ие ослабевает я после заверше- 
ния спасательной кампании. Наобо- 
рот, чем ближе к концу, тем сильнее 
я; стремительнее развертывается дей- 
ственная ткань фильнцы. Триумфаль- 
НЫЙ пеезя героев-летчиков и сиаеен- 
вых челюскинцев, идущий ю совет- 
свой земле от Владивостока до Брае- 
10й площади, отнюдь не играет роль 
полезного алофеоза в картине. Имеин- 
89 в эти моменты тема фильмы 
приобретает те глубокое значение, ко- 
торое далеко перерастает самую фото- 
графическую сторону картины. 


события в 
своей пех- 
жизнеаном 


И. 


строй. | 


Чем бляже подходит  стремнтель- 
ный поезд к Москве, через  тояпы 
празднично одетых веселых людей. 
тем упащеннее становится дыхание 
зрительного заза, Напряжение дости- 
гает высшей точки и разрежается 
в эннзодах на Краеной площали, гхе 
московский пролетариат, Красная ар- 
мия и командный петаб мирового бк- 
тября во главе со своим вождем ру- 
коилещут своям героям. 


Эту картину трудно назвать пре- 
восходной фильмой. То, что прохохит 
на полотне экрана в продолжение 


Кадр из ны: «Герои Арктики». ии пищи в лагерной | <фаб- 
руне- мухне». 


двух часов перед вэволновавной а&у- 


|} литорией, больше чем хухожественное 


‚ произведение. Это — сама жизнь, 


'пратом жиаль, полная больших дед, 
страстпая в бурная жизнь великого 
народа. 


* 


Как всем понятно. эта фальша де- 
лалась тт. Шафраном и Трояновсквин, 
особенно первым из них, в трудных, 
ни с чем . несравнимых условиях. 
Снимать в обсталовке арктической 
экспедиция. в пургу, во время авра- 
лов и продолжать вертеть ручку эт. 
парата в тоф момент, когха ваздав- 


ПФО АЗГОПАТТИЛАИР 


денное льдами судив шло ко дну, та- 
кая работа выходит за рамкя обычпой 
профессиональной работы киноопера- 
гора. 


Кетествению, если мы подошзи бы 
со лиженными требованиями к каче- 
ству фотографии, к композиции и 
пластической цельности хахров. 

Но фильма о «Челюските» ие тре- 
бует списхождепия. В осповпом по 
технике выполнепия  ои& сделана 
много дутще наиболее удачных на- 
ших документальных картин, претен- 
дующих на щегольство отделки и спя- 
тых. в обычных условиях. 


В ней каждый кадр наполнен 
смыслом и отмечен пластической вы- 
разительностью. За ним чувствует- 
ся острый и внимательный, глаз че- 
ловека, прекрасно знающего мате- 
риал, умеющего видеть его изнутри. 

30 — по-настоящему паевосход- 
ная рабета, в которой искреяность и 
страстность художника, участника 
героических дез, до кониа осмыслн- 
ваюжщего значение и маститабы собы- 
тяя. о котором оп рассказывает, - 
четаются с уверенным и зрелые тех- 
ническим мастерством. 


Б. АЯПЕРС 


КАК ОНИ РА 


Фильма «Герои Арнтики» выходит 
на экраны страны. Выпуском этой 
фильмы завершается большая герои 
ческая работа авторов фильмы — 
А. Шафрана и М. Трояновского. 

Взоры и чувства всей страны дол. 
гое время были устремлены на да- 
леюий север, где на льдине неболь- 
шая кучка людей, наших сограждап, 
мужественно боролась с суровой при- 
родой. Мнялнопы людей, жадно 40- 
вивиих каждое слово скупых радио- 
грамм, ждут с нетерпением фильмы 
0 челюскинцах. Но глубоко заблуж- 
даютсл те, кто считает, что только 
этим можно об’яспить услех фильмы 
Нельзи сбрасывать со счетов заслугу 
авторов в успехе фильмы. Шафран и 
Трояновский оказались достойными 
той грандиозной темы, ‘которую они 
призваны были отобразить, и ‘опыт 
ях работы в экспедиции «Челюски- 
на» нужно широко передать : всем 
операторам экспелиционной фильмы. 

Говорят: «Герои Арктяки» — опе- 
раторсвая фильма — операторы ра- 
ботали без режиссера». Как раз все 
дело в том, что па «Челюснине» был 
режиссеп. Этим режиссером явяялись 
Шафран и Трояновский. Без него не 
было бы фильмы. не было бы строй- 
ного, сильного, красочного раарказа 
о герояческом походе. 

Большая заслуга а 
люскинцев в том, что они сумели 
найти нужную форму для этога.. рас- 
сказа. Основное в их В и 


ТРИ ПОНОЛЕНИЯ й 


Отто Юльевич Шиидт — старый 
друг кинематографии. В его мяото- 
численных  экспехициях  винемато- 
графистви всегда было обеспечено ме- 
сто равноправных участников. Кино- 
Ваботники также весьма тенло всегла 
относнлясь к Отто Юльевячу. Эта 
старая дружба сделала встречу че- 
люекиинев с кинематографиствий в 
Доме кино особенно теплой, На 
встречу. организованную ГУКФ и 
РосАРРК, прибыли @, Ю. Шидт, 
Ушаков, Шафран, Крениель, Погосов 
к др. челюскянцы я около 300 че- 
довек гостей. 

Представитель «первого поколення 
кинематографиетов Арктики», Как 
пазвал Отто Юльевич т. Шиейхдеро- 
ва, был как бы неофициальным прел- 
седателем собрания — товарищеско- 
го ужина. №му прянадлежало и пер- 
ве слово. 

| — Отто Юльевич, — говорит тов. 
Шнейдеров, — посгла был особенно 
чутким к пам. виноработникам. я 
первый узаконил присутствие кине- 
матографистов в экспедициях. И его 
иоключительыному внимапию к нам. 
кипоработникам, мы обязаны темн 
усдехами, какие у пёс есть в ото- 
бружевил Арктики пд экране. 


| 


чистом виде жизнь не зма- 
вт ни того, ни другого. В пов- 
торимом есть всегда доля не- 
нояторимого, неизведанного, . неосво- 
енного. И, наоборот, Иоганн Зельцер 
насытил движением того н другого 
свой сценарий «Совершеннолетие». И 
потожу в ряде положений сказалась 
невиана, в сюжете — увлекатель- 
весть, во многих характерах -—— пол- 
вета и свежесть трактовки. Есть в 
ененарии и моменты недоговоренные, 
Фигуры недорисованные. Начало и ко- 
ВЕН маловыразительны, но их легко 
ЕНЕТЬ. 
` «Иветы повторяются каждую вес- 
ит. мелодость — никогла», — гово- 
вида олна из разбитых чеховских ге- 
вены, Повтораются и цветы и мо- 
зелость, когла меняют русло жизви. 
загаа паПоЛиЯЮТ © на разных ата- 
взх вевых содержаняех. Но повто- 
рамтся иеполражземо, Их не отор- 
зе. от меняющейся обстановки в 
эвый, Оыи текут и изменяются, как 
=. Псабеняо меняются чувства, их 
за, лажа Ффорны их  прояваения. 
Ражь чувства вчерашние, отживотие, 
° зивоботанные, т. в.  пеакция на 
аз, лия ушедтего. И есть резж-. 
ее, обэтащенные смыслом я содёр-: 
зазвем лия наступающего” Иогаяно 
Зезаер взял далекие, отошелшие Дии 
гтажазаской войпы. Но пропизах их 
ведавей, отчетливо сказавшейся ие 
Илевь ий вногь сценарий говорят 
& зеатической непсчерпаемости  мо- 
зав Тражльнской войны, похполья., 


ээтивав шности, какую несла рево- ь 


едия воем возрастам. 

Йет в сценарии батальной ромая- 
зэки, инет арулийного грома, самых 
Яетитиь нет. Воть грозная зтчосфе- 
25, моляни и ливни . благохатных, 
зальвых чувств, какихи ревохюция 
зваватла своих детей. И есть та твор- 
чеерая энергия, которая впоследствии 
веревлючилась на руководство сози- 
звавом и отливается теперь. памятви- 
УШИ ПЯТИлОТБИ. 

Изгави Зельцер ме только повто- 


`фает то, что у нас лазали поэты 
с нняй 


® В парядие. обсуждения. 


р 


*+ 


сцены я эврана о людях того време- 
ни, но и дает то, чего искусство на- 
ме не повторяло. 

Фигура матроса  реводюцин — 
сколько раз она появлялась нА сцене, 
в театре, в романе. Люди разной 6те- 
цени талантливости, разных  темпо- 
раментов, разных методов  поэтиче- 
свого освоения жизни все же со- 
хранили в этой фигуре одну общую 
черту — стихийного братяшки. Да- 
‚ещь-береть, нахрап, напористость, 
очень много действенности. И в дуч- 
шем случае — весьма малая толика 
соэвательного, а не стихийного раз- 
маха. А в большинетве случаев — 
всё же варнация братишки, внутрен- 
ней преханности делу с налетами 
бунтарства. Знакомец этот приелся в 
„нашем искусстве. И — внезапно со- 
вершению исчез и нашем нскусстве. 

„И вот у Иоганиа Зельцера ппопь 
ЮЯПЯЯстся, но уже в качестве: зна- 
комна незнакомого. Его «Матрас ‚с 
Балтики» дан в исторической, а не 
бытовой  перспевтиве, в конкретно- 
исторической перспективе бедорусеко- 
го городка времени немецкой‘ интер- 
-@ него снята бытовая |. ше- 
атишкя. Проступает внутрея- 
вия цельность подмастерья революцв- 
‘иного подполья. Он пе тольк па 
‚ страже у него. Оя не толька его ис- 
ГНоднитель, № проникиовенный 
творец — один из немногих, ‚Ваяв- 
их. самое лицо молодой жизни. И 
вместе. с тем, он -— 10 милый п 
крепкий парень, то влюбленный рев- 
нивец, то, нелйцеприятный товарипс, 
пе желающий знать. пощады для яру- 
га „Нл подруги, есля поволюция ИМ 
не по плечу. 

0: матросе Иэгавн Зельцер сказал 
свое слово. Он.дал его не как |«окао- 
тическую» ‘фигуру. Не только как 
. вбраз, ие и ках прообраза. (я при- 


пив суровую ноззию первоначальных 
дней революций, В этом матросе уз- 
нает себя с благодарностью лучиий 
наш командир. Артисту и режиссеру 
остается проникнуться | емкостью 
трактовки и воплотить образ анахо- 
мого незнакомца во всей его интим- 
ной и гражданской  полиоденности. 
Без уклона в бытовизм. Это обяза- 
тельно. 


Та же новизна в другой фигуре — 
в литейнаке Гедалии. Еврей-больше- 
вик— вообще фигура, мало | освещен - 
ная в нашем искусстве. Помимо фа- 
десвекого Левинсона почти ничего 
нет. Зельцер взял не случайную, 
промежуточную. „околокяаововую фи- 
гуру, льпувшую к брелки. бы 
эзял  мастера-литейщиака, ! медепяа- 
вильшика, корениую рабочую фигу- 
ру белорусского евлойства. Взял уже 
сформировавшимея, созревшим, ак- 
тивным больиеликом; Но подая сра- 
зу еще в коконе наблюевий, пред- 
рассудков и пережитков, Этот кокой 


близил его к а сохва- 


Гедалий несет сознательно. Пользу-” 


яеь его прикрытием, он вводит в 
заблуждение и врагов и непосвящен- 
ных в свон дела и намерения. Спе- 
нарист очень умно и тонко пожнес 
эти одежды ветхого еврейского Аха- 
ма, насториживая и до ‘предела ки- 
тригуя зрителя полнокровной и 6б0е- 
вой фитурой Гехалия. Только глубо- 
кое, интимное знание. и отчетдивое 
осознание сил, зревших в . рабочей 


среде еврейства накануне революции; 


могли помочь эвтору ‘развернуть: ду- 
ховную, моральную многогранность в. 
многостороиностъ епрея-большевика. 
«Слмое чистое- лицо — 2то ляцо 
‚ революционера», -—— шисал Алексей 
Максимович в злов релжционнее вре- 
мя ив о исходе империалистической 
войны. Эту чистоту дица резолюци- 


на встрече 


6 ЧЕЛЮСКИНЦАМИ 


‚в Доме кино 


Собравшиеся в Доме кино весьма 
тенло вотретили запоздавщеге на 
вотречу 0. Ю. Шмидта. Аплохиемен- 
ты превратялись в бурную овацию. 
Тов. Ииидт также горячо приветст- 
вовал киноработников. 


— Кинематографисты были всегда 
моимя снутниками, — оказал Отто 
Юлъевич. Здесь присутствуют 
три поколения этих кинематографя- 
стов. Шнейдоров хохил 60 мной на 
Памир и на «Сибирякове», Троянов- 
ский плавал на «Сибиряков» и «Че- 
лекине». Шафран был с начала ло 
конца на «Чедюскине», Все эти то- 
парищи были равноправными участ- 
никами эконедиций, выполняли обя- 
запности даже самые тяжелые, на- 
равне (о всеми, а не стояли в сто- 
роне. Больше того, они были пере- 
довыин общественниками. В этом. я 
считаю. коррнная причина их успе- 
ха как хуложников-кинематографи- 
отев. В атом, как мне кажется, хотя 
я и пе работник искусства, первое 
телом, экпелиной работы любого ху- 

0 человек, живу- 
Я 8 “иасеах, “работающий вместе 
с пими, сумеет отобразить в иекус- 
стве действительность. 


Тов. Шумацкий приветствовал че- 
люскинцев от всех работников совет- 
ской кинематография. 

—- Энопея челюскинцев, — ска- 
зал ов. — величайттий факт беспря- 
мерного в история мужеетва и ге- 
ройзма. Шми соратпик кинематогра- 
ист Шафран был участнаком экспе- 
дипии и сумел отобразить на пленке 
волнующие события челюскииской 
эпопеёк с начала до конца. В этом 
величайшая заслуга тов. Шафрана. 


Творческие работники хуюжест- 
венной кннематографии дояжны по- 
следовать прекрасному примеру хро- 
никеров и дать о челюскинской эпо- 
пее большие полотна художествен- 
ных произведений, столь же волную- 
ине, как волновали псех нас дни ге- 


очаго класса, резвшего с национзль- 
ными вллюзиями я обманами еще во 
чреве старого общества, сценарист 
проявил в еврейском литейщике бе- 
дорусского городка, когла ворота но- 
следнего насильственно раскрыли‘ гер- 
манские интервенты. 

Насилие упало на пламя. больше- 
визма. Им закипели не только ев- 
рейские рабочие белорусского город- 
ка. Их возглавлял Неуловимый ком- 
мунист Дикий, он оказался «высо- 
кям и зхоровым» евреем-литейщиком 
Гедалием («каклый удар кулака его 
означал. смерть»). Все это раекры- 
вается исподволь, в конце сцеварма, 
заолье неожиданно, но внутренне 
глубоко мотивированио. Потому что 
драматяческий узел стянут не к то- 
лдой идее, а к поступкам, объкновен- 
вым для похпольщика. И вместе с 
тем они поражают своей жизненной 
революционностью, освещают сердце 
и помыелы человека,  отбросивмего 
жизнь кот субботы к субботе» (ато 
показано} и увидевшего свою боль- 
тевястскую снобоху в борьбе плечом 
к илечу с русским матросом, бело- 
русским грузчиком. пежецким солда- 
том. (Кстати, эта. последняя фигура 
солдата Миллера проходит сторонней 
и не разработана). Национальное ли- 
но Гедвлия, так же, как и его с0- 
ратняков, получзет новое выражение. 
Оно приобретает ясность, сижу, сме- 
лость и определенность большевизма, 
его выражение на том этапе, когла 
он. брал жизнь оружием. 

` В`вущности, сюжет всегда — не- 
кая конспирация. Он должен помочь 
раскрыть то, ч№  невовруженному 
глазу не виаНо. 
освоить какую-то? новизну жизни, 
„что-то в ней еще не освоенное. 
Зельцера сюжет протекает с 
ожиданнымЕе неожнданностями, каки 


Ок лолжен помочь. 


темя 
‚не незизиы соннальной т, в. новог 
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р 
рейзиз челюскинцев и побед славных 
летчиков, героев Советского союза. 

Тов. Мумяцкий пренохносит Отто 
Юльевичу «лейку». Тов. Шиияг го- 
рячо благодарит. за этот скромный, но 
дорогой для него подарок, возмейаю- 
щяй погябщую вместе с «Челюски- 
ным» ого «лейку». 

Тов. Эйзенштейн в своем прйвет- 
ствии отметил высокие хуложествен- 
ные качества Фильмы «Герои ‘Арн- 
тини» и поставил эту картину, как 
пример, равняясь по которому работ- 
ники хухожественной кинематогра- 
фия должны создать высококачест- 
венные фильмы о славаых делах че- 
люскинцев и героев-летчиков. 

Тт.. Варламов, Шуб, Эйзенштейн 
передали т. Шафрану особый привет 


от АРРК. Тов. Эйзенштейн вручил 
т. Шафрану членский билет АРРК 
ГВ 


В ответном слове т. Шафран отме- 
тил, ато он член дружной семьи! кн- 
нохроникеров и «кажлый из этой 
семьи, —— говорит т. Шафран, -- с 
неменьшей честью вылолния бы свой 
обязанности, если бы оказался в ана- 
загичной обстамовке». | 


п.л. 


‚КУ в сдиный, 


об’единить работу пад с’емочным 
планом, режиссерскую разработку 
этого плана и непосредственно с’ем- 
нерззрывно  связан- 
ный процесс. Они своей работой вы- 
чертили профиль ведущего работника 
хроними — автора-оператора. 
* 

Очередвая моетеорологическая свод- 
ка, полученная ‘рацией «Челюскина», 
могла разрушить все имеющиеся пла- 
ны фильмы, засадить авторов фильмы 
за разработку пового плана, в коре 
меляницего все предыдущие. 

М. Трояновский рассказывает: 
«Разработка вариантов  сленарного 
плана исходила из трех предпосылок: 

1. «Челюскии» достигает острова 
Врапгелл. 

2. «Челюскин» не достигиет ост- 
рова Врангеля и выйдет в Берингов 
пролив. 

3. «Челюскин» пе достигнет ост- 
рова Врангеля п не выйдет в Бернн- 
гов пролив». 

0 четвертом «варианте» — гибели 
«Челюскина»— пе думал тогда накто. 

4500 метров. Любой вариант дол- 
жен уложиться в 070 количества 
пленки. Каждый день, каждый маг 
судна приносит новые интересные, 
красочные об’езры. Кажлый эпизох— 
новое звено. которому ипужно найти 
место в фильме, найти точки сопри- 
косневения этого эпизода с предыду- 
щими и последующими, — лоспимать 
для этого монтажные куски. Так шаг 
за шагом, четко определяя  санти- 
метраж подлежащих с’емке эпизодов, 
1Иафран в Треяновсвий делали филь- 
му. 

Исключительную организованность 
проявили они в важнейшем вопросе 
о пленке в экспедиции. Пленка «Со- 
юз», взятая в экспедидию, внушаяа 
серьезные опасения. Не раз бывали 
случаи, когда через несколько меся- 
цев после экспонирования пленка 
«Союз» теряла следы снятого изобра- 
ження или, сильно  разложивиись, 
приобретаза большое зерно. 

Обогнув Скандинавию, «Челюскин» 
становится на несколько дней на по- 
грузку в Мурманскё. В день прихода 
корабля в Мурманск Трояновский уже 
мчится на поезде в Ленинград. Здесь 
снятая пленка подвергается тщатель- 
ному всестороннему исследованию. 
изучению. Результаты хорошие. Тро- 
яновский снова на корабле, уходящем 
во льды. Однако забота 0 снятой 
пленке пе оставляет операторов ни на 
минуту. Каждые десять дней ови с9 
всех коробок проявляют  пробочки, 


чтобы лри первых признаках разло-- 


жения эмульсии немедленно присту- 
нить к «аварийной» проявке всего 
снятого материала тут же на кораб- 
ле. И наконец, используется первая 
же возможность отлравки снятого ма- 
тернала на материк. 
вмерз во льды с явным намерением 
зимовать, Трояновский пошел в труд- 


Когда пароход‘ 


БОТАЛИ 


. 
нейший 350-километравый  перехох 
по тороснетым  льдан. осуществив 
плановую эвакуацию снятой пленки 
г обреченного корабля. 

Цогода в Арктике приносит много 


неожилзяностей оператору. — Яркое 
солнце, сменяется густым туманом, 
заволакнвающим контуры судна. 


гкралываюним перспективу. 

Эти частые смены световых усло- 
вий, казалось. должны были ливтить 
операторов возможности снять всю 
фильму в одном плане, хать единый 
етяль фотографии, Однако Шафрав в 
Трояновский с честью преодолела это 
прелятствие, порожденное «арктиче- 
ской спецификой». Па протяжении 
всей фильмы перед зрителем прохо- 
дят кадры, снятые при самых различ- 
вых погохах н условиях света. И 
зритель не утомлен, у него не «ря- 
бит» в глазах. 

Частв меняя точкн зрения, опера- 
торы уверенно ведут зрителя за со- 
бой, лают возможность никогда не 
эывавшёму в Арктике человеку про- 
чувствовать. ощутить особую пре- 
лесть и многообразие «однообразного» 
пейзажа. Но вот скрылось солнце, се- 
рая мгла окутала корабль. Характер 
фотографии  наменялся. Но именно 
характер, з ие качество. Мы не чув- 
ствуем неприятного зрительного телч- 
па, вызываемого обывновенно рез- 
вим тональным рывком па экрано. 

И самая трудная задача —— с’емка 
при плоском рассеянном свете, когла 
об’екты блекнут, теряют об’ем. Злесь 
может положение снасти четкое, ком- 
позиционное построение кздра,-—этим 
Нзафран и Трояновский влалеют в 
совершенстве. В итоге — сняты все 
узловые эпизолы похода. Святы гра- 
мотно, детально, моитажио. Сняты 
так. чтобы потом. ендя за монтаж- 
ным столом, не рвать на себе волосы 
из-за отсутствия монтажного куска, 
без которого эпизод ихет в корзину. 

* 


«Челюскин»? погружзется в пучи- 
пу. Участвуя в общем зврале, Шаф- 
ран хладнокровно, организованно пеё- 
реносит в надежное место на льду 
снятую и частую иленку. Сорокагра- 
дУСНыЙ м0р0з, пурга, темно. Шаф- 
ран снимает. Это большой героизм, 
образец самообаалания. Мы, хреви- 
керы, гордимся советоким  онерам- 
ром, сумевшим поставить себя в ше- 
ренгу лучних операторов мира. 

Когла ва общественном просмотре 
экран воспроизвел кульманационный 
пункт катастрофы — момент гибели 
керабля, — притихший, взволнован- 
но затаивший дыхание зал взорвался 
громом аплодисментов. Зал приветет- 
вовал мужественного юлоту — кол- 
дегу, который сумел^ зафиксировать 
я бережно донести хо миллионов лю- 
дей образ величайшей аоктической 
трагедия. 

На всем материале Шафрана ле- 
жит отпечаток большого онераторско- 
го мастерства, высокой кинематогра- 
фической культуры. Все. снят с 
больной художественной: выразитель- 
ностью. Вот снижается самолет Слеп- 
нева. На общем плане самолет выря- 
ет по торосвм, дочаст шасси, валится 
на бок. Следующий план (не инсде- 
нированный} — Салелиев выхохит из 
кабины самолета — крупно. Зедь 


. Нужно почти километр пробежать по 


торосаи в несколько минут с тяже- 
лым аппаратом на плечах, чтобы ус- 
петь снять 0б& плана. 

Весь спятый ИРуфраном” материал 
полностью вошел в фильму. Когда 
здесь выражали беспокойство о том, 
что у Шафрана мало пленки. 'ИЙоеи- 
девич с улыбкой говорил: «Аркадий 
—из тех операторов, у которых пос- 
ле воякой с'емви остается десять ме- 
тров пленки». Пленка кончилась у 
Шафрана в момент с’емки прилета 
самолета Баманяна, привезшего ему 
5 материка новый запас пленки... 


Р. КАРМЕН 
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ия одарить может только сама жизць. 
Жизнь всегда полна неожиданностей, 
& подпольная — вдвойне. Конёиира- 
ция — 210 ее душа. Как легко здегь 
намудонть, как легко ебиться па иН- 
тригующие ‘трюки. У `Зельцера сан 
сюжет помогает познанию подполья, 
восхищает выдумками. этого пох- 
полья, его свовобразным и. глубоким 
жезнетворчеством.. } 
о } 
Сюжет начинается в”этом сцена- 
рии с человека и замыкается чело- 


веком. И замыкается настолько проч» 


но, зто уходишь в мир сценария 663 
остатка. Гедалай остается долго ве- 
личиной неизвестной. не только пв- 

ред лицом зрителей, по и перед л 

цом людей. окружаниних эго в са 
мон сценарии, Раскрытие. Гедалия 
протекает, как длительный процесе 
Даже сын его Мотя лузнаот постенены 
но в ходе развернув ихоя событий. 
что его «старорежимный» |’ отец -Р 
не только его: сообщник” оообщи 
матроса, но и неуловимый руково. 
дитель подполья. А ‘на ‘Хозяина ме 
доплавильной мастерской биеруже, 
ние этой истины обруитивается, ка 
спог на голову. Он К самому. Гела! 

ляю. обращелся за. 16мо я аеебН 
павести” этого неузовимого’ м ижто и 
спасти свое редпрниятие. от забастов: 
ки, учиненной последнии. Новое эти. 
неожиданности вытекают сущно- 
сти ‘конспиративиосо, пленительного 
в своей убедительности позбдения Те- 
халия. Конслирация + ив ‘подарок. 
не фон, не алемент иитригя. Она оп-! 
ределена бытием сначала загпаннюй,, 
а потом воспрянувшей в городке ре- 
волюций. Персонажи не влиты в сю- 


сцевариста. р 


«Про 3102 в И плане, в и 
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жет; & слиты. с нии. И в этом км 
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содержания, искусство наше давало 
осечки. Здесь больше всего сказался 
консерватизм. Кто же не помнит ув- 
дозроматной фразы Нильняка, чем 
пахнет революция. И Бабель прико- 
вая свой взор к бунту полового ич- 
етинкта. Ветры свежие «про это» бы- 
ли восприняты с опозданием п ханы 


`Бабелем только теперь в «Марий». 


И то, ках некзя романтическая и не- 
зримая даль. В сценарии ‚Зельцера 
есть известная высота отбора. Взята 
та спела, где зрело и действовало не 
только прямое боевое действие, но 
УНогое измерялось маспгтабамя  на- 
лежд революции, чувствами не дам- 
ного момента, з. романтизярованныхи. 


Для собиализма расчищалея путь. 
Духовная напряженность в среде, вы- 
веленной Зельцером, доминирует. 
отому здесь ‘выступает иное сохер- 
жание любви... Ее почва — все та 
же суровая атмосфера революционных 


‚опасностей, настороженности к вудь- 
"бам общего дела, без торжества кото- 


рого любовь неминуемо скатится или. 
к лирическому «про это», или к ин- 
стинкту пола, обострение п оголен- 
но протеетующего против смерти. Это 
тема, в свете тех ‘дней еще не пере- 
осознанная, как большая по содержа- 
нию тема. Йу Звльцера есть только 
попытка, вернее две: любовь сына 
едалия Моти к Катюме и любовь 


матроса к Саше и Тане. Не везет, од-. 


„Нако, социалистической. женщине в 


`. нашем. искусстве. До‘основной стерж- 


: 
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певой фигуры все же не добираются. 
Йаже мололой я вдумчивый  белле- 
тряст Василий Гроссман. добравший- 
ся до единственной фигуры женщины 
‘революции, не без глубины раскры- 
щий борьбу ее-с первобозданнымя:за- 
конами материнства: не нашел кра- 
сок для выражения разрешительного 
‘момента — возвраение комносарши 


5 материнству и к ОЕ в рядах 
товарищей. 


Но ве же у Василия в 
в какой-то наметке показана закал- 
58, особая душевная сила пролетар- 
свой содизлистки. У Зельцера образ 
не новый, но обвовленный. Его Ка- 
тюше не во плечу °суровый груз 
борьбы. Она пох пнм гнется. Сцева- 
рист только оказалоя более чутким, 
чем другие созлатели этого образа. 
Ок не приклеил «ходульной» - интел- 
лисентщины к нему. Он нашел, прав- 
ха, только одну сцену, чтобы пока- 
зать, что огибает Катющу, ужасвет. 
ее, чуть не сламывает, и как она из 
этого трагизма все же выходит. Как 
она выходит, дано доказательнее; чем 
то, что ее сгибает. 


Спена в контрразведке, когда она 
ломает посуху с пищей,  черенком 
провохит по горлу, сцена, когда 283 
пробужязется в обезлюдевшей боль- 
нице (немцы бежали), потребует от 
артиста большой‘ осторожности, ч7о- 
бы дать трагическую силу образа, а 
ве сбиться на «иснхование». 


«Что такое зубная боль, — путна 
Тейне, — знают все, а что такое лю- 
бовь, никто не знает». Что такое лю- 
бозь в атмосфере революции — сде- 
иарист, возможно, и знает, но он ев 
ве хдосказал и не дорисовал. Сульбу 


и образ Катюти он лая полно, ис- 


черпывающе, не любовь Моти к ней 
остается в пределах обычного ироло- 
т8 сяльной юношеской любви. Кота- 
ти, гражданское революционное <55- 
вертеннолетие» Катюша обретает, во 
всяком случае, не через Метю. 


Матросская любовь, завершающая 
сценарий, кажется чересчур веселый 
примитивом. Малелненность  сценд-. 
ня как-то убывает. Даже нет раа- 
вернутого образа Тани. Судьба © 
почти ве обозначена. Финальный 
эпизод виже общего уровия сцена- 
Лия. , 

Не лучше ли закончить полнозвуч- 
ной сценой встречи‘ двух ‘«хознев»— 
нязложенного владельца латейной ма- 
стерокой к ставшего властью ‘сорока 
меделлавильниха Гедалия-Авжого? 


6. ПАКЕНТРЕЙГЕР” 


жа 


0 любви к, 


; } 

Редакпия с большим удовлетворс- 
ннем принимает признание группы 
режнеееров и операторов Московской 
кинофабрики. что «призывы газеты 
«Кино» подействовали» и творческие 
работники Потылихи «начали лю- 
бить фабрнку». 


Газета действительно много ‘писа- 
да о небрганизованности фабрики, не- 
радивом. нелюбовном отношений к 
ней со стороны работинков и, в нер- 
вую очередь, творческих. И газета 
призывала улучшать фабрику. под- 
нимать ве организованность. гуль- 
турноеть, дисциплину, повышать ее 
производительность как качественно. 
так и воличественио, и, наконец, 
лобить фабрику. Только хорошо ор- 
ганизованную и хорошо работающую 
фабрику можно любить. 


Теперь разберемея в существе во- 


проса, изложециого во второй поло- 
вине письуа группы режиссеров п 
операторов. 


Что собственио произошло? 


Произошло, пчевидво, «явное не- 
доразумение». Редакция послала на 
‚фабрику группу своих работников п 
собранный фактический материал 
поместила пол лозунгом «За культу- 
ру и организованноеть», И хотя ни 
один из опубликованных фактов ни- 
нем (в том чнеле и режиссерами) не 
опровергается, полоса эта находит- 
ся, как мы только что узнали из 
письма в редакцию, в явном проти- 
воречин с чувствами режиссеров к 
фабрике. Вот и все. 


Авторам письма не понравились 
опубликованные намн факты безоб- 
разнй на фабрике. Что же делать? 
Такова действительность. Никто же 
не опровергает я не может опроверг- 
путь этих фактов. Авторы письма 
прелночли лаже не говорить о фак- 
тах (‹«векогла. видите ли. заняты 
сейчас работой по запуску новых 
фильм п слачей «готовых вартни»). 
& предпочли доказывать «от против- 
ного»: «У нае ме есть достижения. 
«благополучные уголки». «тенлепиии 
Е лучшему». 


Но, во-первых, редакция успехов 
фабрики не отрицала. В релакпион- 
ной статье сказано: «На Потылихе 
за послелиее время уже кое-что де- 
лается для изживания ее бесноря- 
почности. Становится чище. Прини- 
маются меры к более пелесообраз- 
ному размещению цехов. н служб. 
Комбинат занят налаживанием тех- 
ничесвой базы, подготовкой ее в го- 
рячим дням павильснных семов». 06 
успехах в сценарных заготовках фаб-. 
рии газета лисала не раз. 


Во-вяорых, подписавиие письмо 
пока никак не могут убедить нас, что 
блатоприятные тенденции на фабри- 


за нультуру 


Я ОРГАНИЗОВАННОСТЬ 


Фабкох Московской кинофабрики 
эрганизовал поход за чистоту и по- 
оялоЕ на Потылихе. 


‚ Немедленно начать переселение с 
учетом правильного производственно- 
20 расположения цехов, открыть ком- 
пату отдыха для творческих работни- 
сов, специальную столовую в новом 
чборудованном помещении для улар- 
пиков и ИТР. Организовать творче- 
ко-методический кабинет. Всячески 
зовышать материзльно-бытовые ус- 
човия работников комбината ит. х. 
ит. п. — таковы задачи похода. 
Для руководства походом создана 
пангада, возглавляемая реж. Ален- 
санировым в составе: Рошаль 'Ниль- 
сан, Волчон, Досталь и Згерс; 


ВЫПУЩЕН 


ЭКРАНЫ 
ОЮЗА 


РАФ ЕРоЗЬЬь 


ФАБРИ 


й# О походе „ЧЕЛЮСКИНА- > 


Уводк. Гловлита В-—81626. : В А. 


нии 


ге полностью преобладают и фабрика 
уже вышла 13 прорыва. Этой уве- 
венности нет, конечно, и у пих са- 
иих. ибо пл хорошо известпо. сколь- 
ко у нас кричали 0 «переломах», а 
ПОТОМ. «ложилнев снать», и вее ка- 
гилось спова пил. 

Пока что именно Моековекал фаб- 
рика тянет вниз выполнение полуго- 


довой программы системой ГУК. -В 
11 пвемя вак оинаградекая фабри- 
ка выполнила программу полугодия 


па 87 процентов по валовой продух- 
кин и ма 100 процентов по выпуску 
картин. Мосновская фабрика дала 
только (соответственно) 58,6 и 53,1 
проц. 

Некие пллюзиеписты пытались пе- 
репести выпуск фильх «Восстание 
человека» (реж. Марьян) п «Веселые 
ребята? (реж. Александров) в первое 
полугодие. Ни газета «Кино» была 
вынуждена опровергнуть это в том 
ше помере от 38 июня. хотя режис- 


вер Марьян нас заверял, что его кар- 
Чина «вышла и сдана». 

" Увпокаиваться рано. Нерерасход за 
первое полугодие снова близок к 
унллиону рублей. Фильмы  только- 
фюльке запущевы в производство. 
ричем значительная часть их не 
ет генеральных плацов. Техниче- 
фтая база в весьма плачевном состоя- 
ии, пак ато яедавио признали ге 
1иректор т. Николаев и партком, 0б- 
Кудивиии этот вопрос. Осень будет 
вешать. \ пока надо. засучив рука- 
ва, работать. готовить  техбазу к 
авильопиым с`смкам. 06 этом и пи- 
ала газета в полосе от 28 пюня. Пе- 
дакция в своей статье отметила по- 
ка скромно ваметившееся улучшение 
па файрике, а основной удар папра- 
ила в8 вокрытие болячек, которые 
нешадот и особенно еше будут мешать 
к разгар осеняих павильонных с’е- 
ок. На мобилизацию общественио- 
ти для устранения этих недочетов 


Письмо в 


В последнем номгре газеты «Кино» 
целая полоса поевящена Московеко- 
му киногомпинату. Этому лестному 
проявлению внимания предшествовал 
холгий перпот воспитания в рядах 
работников фабрикя. патриотических 
чувств. Нас призывали (в том числе 
призывала п газета «Кино») любить 
пату фабрику, дратьея за нее, упич- 
тежать позорное прозвиие «Поесть 
лиха», сделать фабрику педущой в 
Союзе. 

И эти призывы не остались безре- 
лультатными. Фабрика проделала ог- 
ремпую работу по всем линиям: и по 
линии запуска картин, н по линии 
улучшения производственных уело- 
вий, по поднятию культурного уроз- 
пя Фабрики н т. 1. Фабрика” нахо- 
лятся ва под`’еме. П в первую голо- 
ву это видно хотя бы ‘но тому, что 
почти все, за пАвничными  исклю- 
ченняхи. режиссеры вступиля в ра- 
боту. что сейчас фабрика слает сра- 
зу 4 картины.ипи все они приняты 
хорошо. . 

Тавим образом, призывы газеты 
«Кино» подействовали. Фабрика ста- 
ла работать, я мы пачали любить 
нашу фабрику. | 

И когда недели две пазад на фаб- 
пику пришли товарищи из газеты 
«Кино» и начали опрашивать ре- 
днесеров. операторов. директоров п 
т. д, то они получили неожиданные 


результаты: работники  Нотылихи 
вместо того чтобы яростно ругать 
все п всех, отмечали успехи. до- 


стигнутые фабрикой за последние ме- 
сяцы. 


Газета «Кино» отметила это с0- 


| 
РЕДАКЦИЮ 


бытие специальной полосой. Нено- 
пятно только, почему эта полоса со- 
езоит из сплошной брани. Вновь, как 
3 авто прошедшие ‘времена, газета 
«Кино» не нашла ни одного светло- 
1: места, ни одного сколько-нибудь 
` благополучного уголка. Мы не 
евклонпы считать нашу Фабрику без- 
упречной. Пет, еще очень и очень 
многое нужно перелелывать и уз 
шать. По мы твердо знаем, что фаб- 
рика слвинулась, в для сегодняшнего 
дня характерно ве движение вперед. 
Поятому пгульная брань газеты «Ки- 
по» производит на всех пас по менг- 
ней мере странное впечатление. Ко- 
му это нужио? Кому это на руку? В 
каком отношении находится эта по- 
10са с установкой па. воспятание 
любви к своей фабрике? 


Авторы этого письма заняты сей- 
час работой по запуску новых фильм 
| сдачей готовых картин, поэтому 
эни не в состояния отвечать лоста- 
точно подробно. Немного  разгрузив- 
иись, мы еще вернемся к этому 
вопросу п надеемся полно и беспри- 
страстно осветить в прессе положе- 
ние Фабраки и т0, как нам помо- 
гают превратить  Потылиху в 0б- 
разцовую п ведущую фабряку Совет- 
еБого’ 60за. 


Режиссеры: Марьян, Литви- 
нов, Соловьев,  Аленсандров, 
М. Ромы, Лукашевич, Степа- 
нов, Дзиган, Птушно, 3. Шуб, 
А. Мачерет. 

Операторы: Б. "Волчек, Галь- 
перин, М. Гиндин. 

Ассистент режиссера: Симков 


КЕ И НЕЛЮБВИ К САМОКРИТИНЕ 


«За 


была рассчитана наша полоса 
культуру и организовисюсть». 

Нам стамовитея просто пенонат- 
ным процехождение пиеьма, Против 
чего воюют подписавшие ого, если 
фабном фабрики уже организовал по- 
ход За нультуру и организованность 
на фабрине точно по программе на- 
шей полосы от 28 июня? 

Тут лвио просвечивает поллликаи- 
етво опрелеленных лиц: пошуметь на- 
счет перелома. Кто бы ни вдохновлял 
такую затею, 210 пе делает чести 
партийпой и професснональной ор- 
гапизациям фабрики. Они обязаны 
были вести общественноеть, в том 
чиеле и режиссерскую. Они обязаны 
были прежде всего сказать свое сло- 
во по поволу нантой полосы. Это сде- 
лать еще не поздно. Тем более по- 
явилел вопрос, который падо обсу- 
дить, — ато вопрос о самокритике и 
отношении к ней на фабрике. 

Особенно это пеобходимо, в связи с 
постановлением Комисени партийно- 
го контроля о роли печати в копт- 
рольной работе. 

Повторяем. нас ралуст заявлепие 
пожиесеров ин операторов. что онн 
«начат любить фабрику». Но в то 
ще время нае смущает леояиланиость 
столь резкого перелома в чувствах 
творческих райотников. Наша полоса 
как раз и была паправлена против 
тех, кле нерадиво, нелюйовио отно- 
сится к фабрике, До сих пор мы были 
свидетелями именно подобных прояв- 
лений чуветв. Режиссер Марьян, нап- 
ример, делал картину два с лишиим 
года. И едва ли тут можно говорить о 
пежных чувствах с его стороны к 
фабрике (о материальных выражени- 
лх этих чузетв мы надеемся  още в 
ближайшем будущем получить своде- 
ния от фабричной бухгалтерии). 

Тт. Мачерет и Шуб за последние 
два года попазали какие угодио чув- 
ства к файрике. только не любовь. 
Ее совсем недавние фабричное руко- 
водство (не без участия газеты «Ки- 
н0»} упрашивало режиесера Шуй 
принять участие в работе  фабри- 
И... 0 столь же своеобразных про- 
явлениях любви к фабрике можно бы 
сказать п в отношении ряда других 
педиссеров, нолписавших и иепол- 
писавтих письмо в редакцию. по 
хватит и ятого. 

Не лучше ли, тт. режиссеры, опе- 
раторы. руководители Комбипата, на- 
чать в упорядочения технической ба- 
зы. с составления геперальтых паа- 
нов, в ликвидации безобразных фак- 
тов. отмеченных в полосе от 28 пю- 
пя, д не заниматься пока саморекла- 
мой. о сдвигах. переломах н т. п. 


Надо научиться более терпимо от- 
носиться к иритике и самокритике. 


Покажите слою любовь к фабри- 
ке на деле. 


СПРАВКА ИЗ МОСГОРСПРАВКИ 


Разные неприятности случаются с 
человеком: то портфель с важными 
документами в трамвае забудет, то 
потеряет галошу. Г 

киномехаником` Рыбкиным слу- 
чилось 
квалификационное удостоверение. На- 
правялся т. Рыбкин в отдел кадров 
треста Мосгоркино, спрашивает, как 
в таких случаях быть. 

Сотрудник отдела т. Буйницкая 
раз`‘ясннла, что об утере нахо опу- 
бликовать в газетах и подать, заявле- 


| НОВЫЙ ЖАНР 


В звУКОВОм Фильме 


МЕДИЯ 


| 


$ ПО СЦЕНАРИЮ и ыы м ых 
АЛЕНСАНДРА им) ^ р - 

. ЖАРОВА 

: и ИГОРЯ | Е ы 

| гиме ГАРМОНЬ 

оаданыя . Пебае аи к | ПТ 


самое страшное — потерял” 


О ЛЕДОВОМ ЛАГЕРЕ ШМИДТА 
Об отважных летчиках—ГЕРОЯХ СОВЕТСКОГО СОЮЗА 
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ине в трест, чтойы выдали новое, — 

легко и простб. 

Однако, оказывается, еще в мае 

1930 г. публикация об утере дону- 

ментов в газетах отменена, б 
на 


° .Буйницкая не растерялась. 


направила  потерцевшего в Мосгор- 
справку. и 
Принес т. Рыбкин справку из 


„Мосгорсправки, что «таковой доку- 


. мент нигде не обнаружен». 


Остались пустяки — дубликат 
выдать. (Но Буйницкая потребовала, 


МОСКОВСКИХ 
КИНОТЕАТРАХ 


НОВЫЙ ФИЛЬМ 
у ПРОИЗВОДСТЬА 
СОЮЗКИНОХРОНИКИ 


[2:52] 
АВТОРЫ ФИЛЬМЫ 
ЧЕЛЮСКИНЦЫ-КИНООПЕРАТОРЫ 


А, Шафран и М, Тоояновский, 


| 
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чтобы ей` пострадавший точно на- 
звал гол, месяц и день выдачи до- 
кумецта. Год т. Рыбкин помнил хо- 
хорошо — 1931, месяц приблизи- 
тельно — поябрь, декабрь, а вот 
числа вепомнить не мог. И не полу- 
чил дубликата. 

Еще хоропю, что час выдачи п 
кем подписано не спросила. Хотя и 
так хорошего мало. Еели не Зепом- 
нит т. Рыбкин даты, придется ему, 
видимо, снова на курсы поступать. 


УДАРНИН 


у Каменного моста. Тел. В-1-16-55. 
Нач. севис. с 6 чае. веч. В программе 
экстренный выпуск ПРИЕЗД 

ВСТРЕЧА ЧЕЛЮСКИНЦЕВ произ. 
Союзкинохроники. В ФОЙЭ вечер. 6.45. 


8.11, 1.45 выступление $ БЕДРИ— 
музык., эксцентриада: ГРАНТ ГАС- 
ПАРЬЯН и Серго ВАЛАЕВ — кав- 
казск. пляскь, КОЗАКЕВИЧ — те- 
нор испл. впии из сиер. У рояла 
ПАНОВ. 
БЕТОН 


ЦЕНТ Р АЛЬНныЙй 


Пушк. пл. Тел. 3-99-48. Нач. с 12 ч. 
дня. Ежедн. звук. Союзкиножурнал 
№ 18 «Привет доблестным  героям- 
полярникам». В 9 веч. оркестр 

п/у. Г. В. БРОДСКОГО. 


восток оно 
пл. Свердлова. тел. 5:64-65. Театр 
Откр. < И чае. дия. ДНЕМ = ФОЙ9 
симфон. оркестр. ВЕЧ. ДЖАЗ-КОН, 
ЦЕРТ п/у. ЦОЛАКА с участием 
Сергея ПАНИНА. На веч, сеанс. 
карт. иллюстр. оркестр п/у, 
ПлЛОТНикКоОвА. 


МЕ ЖРАБПОМ 


(6. ГОРН). Сад.-Трпум. тел. Д-1-36-74. 

. Начало с 12 час, В программе вы- 

пуск  Союзкинохроники ВСТРЕЧА 
ЧЕЛЮСКИНЦЕВ В МОСКВЕ, 


Ш. я. н. А. 


Пл. Коммуны, 2 (6. Екатерининская) 

телеф. 81-12, 1-09-85, доб. 5. Нач. с 

$ ч. д. Лица, взявшие бил. в кино, 
8 вход в парк не платят. 


|= 
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армонь, гуляют песн 


Типография газеты «За ивдустриализацию», Маоква, Цветной бульвар, 39. . 


ГЛАВТОЧМАШ ДАЕТ АППАРАТУРУ | 


Техническая вооруженность — 23- 
годов Кипомехапирома очень бедная. 
В 10 же время вил конструкторов 


различных кинопредириятий  разра- 
ботал и выиустал опытные модели 
очень точной, очень еложной ан 


наратуры. Образовалел пазрыв. Беть 
мелель аппарата. Ш негде поставить 
их хасспвое пройзводетво. 

Зам. нач, ГУЮФ т. Чужин пригла- 
гил в ГУКФ работников тяжелой про- 
Мыденноети во главе © начальнигох 
Главточмаша т. Глубоновым. Гостям 
были продемонетрированы модели но- 
следних достижений киноконструкто- 
ров. Были показать с‘емочный хро- 
никальвный апварат «Хроникон», по- 
вал еще не опробованная модель с’е- 
мочного узкоиленочного аипарата, уз- 
копленочный проектор, звуковая ки- 
нопередвижка в действии п др. 

После знакохетва с аппаратурой 
состоялось краткое доловое совеша- 
нне. Начальник Главточмаша обязал- 
сел дать в 1934 г. 15 аппаратов 
«Хроникона» с тем, чтобы па основе 
выпуска этих 15 разработать тех- 
нологический процессе и в 1935 г. 
начать массовый выпуск «Хронико- 
нов». 

Тут же, немелленно, было предло- 
жено главному инженеру  Главточ- 
маша т. Меньшикову и техническо- 
ху директору завода «Геодезнях т. 
Ширяеву связаться © главных  иц- 
менером ГУКФ т. Гурвичем и кон- 
отруктором «Хроникона» т. Конетан- 
тиновым. ' } 

Для того чтобы завод «Геодфрня» 
мог приступить к работам немеллеп- 
по, лолжиы быть немедленно переда- 
ны чертежи и модель. } 

Большой интерес вызвал у оби 
ников Главточмаша ‘зкопленонный 
с‘ехочный аппарат, как аппарат с 
неограниченным будущим. Тов. |Глу- 


боков взялся выпустить в 1934 г. 
15 опытных экземпляров этого ап- 


парата. Работники тяжелой  про- 
мышленности попросили дать им 
чертежи и модель не позднее  сле- 


дующего дня. 

Профессиональный с’емочный ап- 
парат, аппарат очень сложный н 
точный. начальник  Главточмаша 
берется производить на своих  пред- 
приятиях. Конкретно Главточмаш: 
обязуется дать в`1935 г. 20 штув 
Семочных профессиональных — на- 
мер, если кинопромышленность даст 
чертежи не позже 1 квартала 1934 
г. и поможет своими -конструкторски- 
ми силами. 

С производством звуковой  перол- 
вижкы решено обождать до выпуска 
ве модели, изготовляехой на заводе 
Главточмаша, Во велком случае, на- 


чальник Главточимиа заверил, что 
сни смогут дать в 1935 г. не ме- 
нее 3 тыс. аппаратов. 

Работникам кинопрохышленностя 


нужно помнить, что теперь реализа- 
ция обязательств Главточмаша в 
значительной мере будет зависеть и 
от них, Каждый день отсрочки со 
сдачей чертежей и моделей отодвига- 
ет и срок выпуска новой аппарату- 
ры, 

Нужно, не медля ни дня, снабдить 
завод «Геодезия» чертежами «Хро- 
никона» и узкопяеночного с’емоч- 
ного аппарата, сегодня же передать 
заводу модели этих аппаратов и 
поддерживать с ‘заводом «Геодезия» 
тесную деловую связь. 

Столь же необходимо до конца И! 
квартала изготовить модель и черте- 
жи профессиональной с’емочной на- 
меры и передать их предприятию по 
указанию Главточмаща. 


ЕВГ. ШЕВАЛЬ 


———————А—А—А—«АЭ/Э„— 


ХРОНИКА 


% Директором Тифлисской :фаб- 
рики Госкинпрох Грузни назначен 
режнесер М. Колотозов. | 

% Режиссеры Шлисс и Мильман 
приступают в постановке звуковой 
фильмы «Земля впереди» по сцена- 
рию Большинцева, | 

* Режиссер Тарич работает! пал 
режнесерской разработкой сценария 
Соколова-Микитова «Путь корабля» 
9 работе Эпрона по полнятню  зато- 
нувших кораблей. Фильму будет 
снимать оператор А. Кольцатый. 

* Писатели Олейников и Швари 
«дали Фабрике Ленфильм сценарий 
летекой фильхы «Пять минут» — о 
нриключенпях пкольника, система- 
тически  опаздывающего в школу. 
Сценарий ставлт реж. Кудоявцева, 

% (Сценарий для детей по извест- 
иому роману Распе «Приключения 
Монхгаузена» делает писатель Забо- 
лоцкий, Завязка «Приключенийя пе- 
пенесена Заболоцким в Петропавлов- 
скую крепость. | 


| 
ФИЛЬМА 
ТРЕХ 
ИЗМЕРЕНИЙ 


Ло сведениям английской ель 


«Дейли фильм рентбр», проф. Кэгель 
из Карлеруе ‘разрешил проблему о 
Фильме трех измерений. Для проек- 
ций «пластических», по его. вырё- 
мению, фильм лолжкен быть построен 
особый металлический экран. кото- 
рый заменит экраны; в настоящее 
время ° применяемые в. кинотеатрах. 
Таким путем проектированное изобра- 
жение будет отражаться при разяич- 
ных глубинах. Полагают, что новое 
открытие не повлечет за собой боль- 


ших изменений в методах пропавод- 


ства или проекции. 


! 
СЕГОДНЯ и 
ЕЖЕДНЕВНО, 
новый Ху 
ДожЖЕствЕ 
ный ФИЛЬМ 
ПРОИЗВОД. | 
ств во 
стокФИЛ 5 р 

й 


ЛЬ . 


й 
| 
Сцепарист- р 
режиссер . 

Е. АРОН, 
Ассистент р 
режиссера | 
А. СУНДУКОВ 


Операторы: й 
К. ВЕНЦ И 
Ф. ТИМОФЕЕВ : 


| 


р 


и звонко... 


ЛЕНФИЛЬМ 


Ленфильм будет ставить большую 
художественную звуковую фильму 
«Петр 1», по однонменному ромалу. 
Сценарий пишет автор А. Толстой. 

Привлечена группа писателей для 
написания сценария по роману «Вой- 
на и мир» Льва Тойстого. 

По инициативе А. М. Горького го- 
товнтен постановка фильмы 0б пн- 
ервенцин на Дальнем Востоке. Сце- 
нарий заказан автору романа «Ин- 
тервенция» т. Долециому. 


иваееинисиааиииуииивиизианнюля 
| В. Полосухин 


Из Иркутска в Москву прашла 
телеграмма: «В дни торжеств коя- 
хозного е’езла, во время с’емкн на 
реке па моторную лодку палетел ка- 
тер и затоиил ее. Режиссер Петров 
спасен. оператор Полосухин погиб». 

Этой телеграмме не веришь, веле- 
по как-то звучат ев строки. Вель 
совсем недавно видели живого и ра- 
достного Полосухина на Иркутском 
вокзале, он снимал проезд челюскин- 
цев через Иркутск. 

Горный инженер по образованию, 
Нолосухнн много я с увлечением ра- 
ботал в области фотографии.  фото- 
репортажа. Отсюда он и прошел в ки- 
нохронику. Став оператором Восточ- 
но-сибирского отделения Союзкино- 
хроники, Полосухин весь отдал себя 
интереснейщей работе советского ки- 
похроникера. ‘являл собой пример 
подлинного энтузиаста хроники. 

Скорбя`б тяжелой утрате, о `гибе- 
- ли нашего товарища- и -соратника, 
мы с еде большей энергией и силой 
‚ будем продолжать ‘порученное нам 
пело-—отображать на знране жизнь 
и стройну нашей страны. . 

КОЛЛЕКТИВ. РАБОТНИКОВ С0- 
ЮЗКИНОХРОНИНИ 


{УПОЖЕСТВЕННЫЙ 


Арбатская плош., тел. 1-97-95. 
ЕЖЕДНЕВНО с. 12. час. дня, 
ЭКСТРЕННЫЙ ВЫПУСК СОЮЗКИНОо- 
ХРОНИКИ 


ПРИЕЗД ЧЕЛЮСКИНЦЕВ В МОСКВУ 
ВПЕРВЫЕ В СССР ПРОИЗВОД, 
ВиИКкФИ 
ЦВЕТНОЙ ФИЛЬМ 
НАРАД НА КРАСНОЙ ПЛОЩАДИ 
Е) 


Ф бОСРУМм 


5-12-29. Нач. в 


Свд.-Сухарев, тел. 

12 чае. дня. Ежедневно в ФОЙЭ 

всчером выступ. ДЖАЗ-ОРКЕСТРА 

У |5 А Н Сретенка, 19, 
Тел. 3-27-30. 

Нач. с 12 ч. дия. Карт. иллюстр. 

ГАРМОНИСТЬ. В ФОЙЭ ‘зечером 


ДЖАЗ А. ПОЛОНСКОГО. 


Нов. Таганская пл, 12,  телеф. 

3К-1-39-80. Нач. сеанс. ве 12 ч, В 

фойз выступ. В. И. Богечевского в 
Ал. Жарова. 


ВИ ивкиевнине: 


унион 
ул. Герцена, 28, тел. 1-52-44. Нач. 
ссанс. е 4 ч. д, Касса ю 8 ч. д, 


В фойз сныфон, оркестр. п/у. 
А, А. ЧУВАСОВА, у 


НАСТОЯЩИЙ 
КАВКАЗЕЦ. 


ЛЮБОВЬ АЛЕНЫ 
т А ГА НС нии С-толня = ежедневно 


историч. хуаож. 


ОДНИ ЗНАКОМЫЕ | 


по следам 


затмтетон 


‚„ФОКХТ ОНЕМЕЛ“ 


В газете «Кино» № 27 была 
помещена статья нашего ленинграя- 
ского корреспондента «ФОКХТ оив- 
мел». 

На следующий день по выходе га- 
зеты ФОКХТ направил операторской 
секций ЛенАРРК письмо, в котором 
т. Флейшгакер пишет: «Вее приве- 
денные факты в статье нами не от- 


Е Вы 


рицаются... Просим извинить нас 
за неотзывчивое отношение к ва- 
шему. обращению». . 

К письму приложена копия 20- 


говора с Охтенским химических кох- 
бинатом. Кроме того ФОКХТ обеща- 
ет в ближайшие лни командировать 
в Ленинград специального сотрулии- 
ка для установления связи с конт- 
рольными  постауй ленинградских 
операторов. 


„ЗАИМООБРАЗНО“... 
„По 30 ном. метр“ 


Вее бёзобразия с пленкой, векры- 
тые в фельетоне  «Занмообразно»... 
«по 30 коп. метр» (газ. «Кино» 
№ 26 от 10 июня 1934 т.). полио- 
етью подтвердились. 

Управляющий трестом  Восток- 
фильм т. Атарбенов распорядился: 
за незанонный отпуск пленни 0 
склада, за хранение незаприходован- 
ных товаров на складе Востонфильм 
с 21 июня уволить заведующего 
снладом т. Березникова, а дело о нем 
передать! прокурору. 

Инспентору  техническо-производ- 
ственной части Востонфильм т. Е. 
Грязнову об’явлен строгий выговор с 
занесением з трудовой” список. 

Управляющий трестом Мосгорки- 
но т. Шишкин всю пленну вернул 
Востонфильм. Рекламному бюро ка- 
тегоричесни воспрещено делать ре- 
кламу На пленке. Заместитель заве- 
дующего ренламным бюро т. Петров- 
ский отстранен от обязанностей, во- 
прос о его работе оставлен отнрытым, 
впредь до результатов следствия. До- 
говор с! гражданами  Тумасовым ни 
Дорном расторгнут. 


‚ РОБСНАБОБЫТКИНО 


5 не спешит®и 


Управляющий Росснабобыткино 
т. Гаврилович признал правильных 
указание газеты «Вино» (№ 30 от 
28 июня 1934 г.) па поудовлетво- 
рительность  спабжения  кивосети. 
Вместе с тем он оправдывается тем, 
что поставшиви пе выполняют свойх 
обязательств, что Росснабебыткино за 
полгода получил ог Киномеханпрома 
лишь 32,8 проп. запасных частей и 
26 прод. уснантельных ‘устройств, 
только 24 из 350 кинопередвижек 
«ГОЗ» и т. х. Поставщики свои ло- 
говора выполняют в лучшем случае 
на 50 проц. 

А что Росснабебытнино предпри- 
нял, чтобы заставить  постазщинов 
выйёлнять свои обязательства? 


ЧЕНЕИЛИНИнЖиЕрииииииаицизаеаоииевяень 


Ответственный редактор 
М. Д. КОРОЛЬ 
а отли 
Издатель — Журнально - газетное 
об'единенив, 
РЕДАКЦИЯ: Москва, .М. Гнездни- 
ковский, 7, тел. 1-94-45. 


отит тиши 

ИЗДАТЕЛЬСТВО: Моснва, Страст- 
ной. бульвар, 11, тел. 4-68-18 и 5-51-69. 
—ы=—=——=е=ы=ыыы=—е—=—=ы=ы==еы=ыыы"— 

Подписная цена; 12 мес.—-12 руб., 
6 мес. — 6 руб. 3 мес. — 3 руб, 
Подписка принимается только с те- 
кущего месяца Жургазоб’единением 
(Москва, 5. Страстной. бульвар, 11) 
и повсеместно почтой н отделениями 
Союзпечати. 


СЕГОДНЯ И 
ЕЖЕДНЕВНО 
КОМЕДИЯ 


Режиссер М. ГЕЛОВАНИ 
В гл. ролях; София Жозефи 
Значковский, Д. Кипиани. 


СЕГОДНЯ И ЕЖЕДНЕВНО 
САМАЯ ВЕСЕЛАЯ 
КОМЕДИЯ СЕЗОНА 


фильм 


БУЛАТ-БАТЫРЬ 


с участием ГАЛИНЫ КРАВЧЕНКО 


СЕГОДНЯ И ЕЖЕДНЕВНО 
ВЕСЕЛАЯ КОМЕДИЯ’ 


ПОСТАНОВКА 
- И, САВЧЕНКО: 
РЕЖИССЕР- 
ОПЕРАТОР = 
Е, ШНЕИДЕР 
ОПЕРАТОР 
Ю, ФОГЕЛЬМАН 
КОМПОЗИТОР: 
° в. ПОТОЦКИЙ 
ТОНМЕИСТЕР - 
д БЛОК 
ЗВУНООПЕРАТОР 
3. ДЕРУП 


